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Actuala stagiune aduce spectatorilor bucureşteni două noi 

EE Alei Ciomneia, condus de artistul emerit Radu 
eligan, si Teatrul pentru Copii şi Tineret, condus de regizorul 
D. D. Neleanu. 

Spunea Radu Beligan cu citeva luni în urmă, în paginile 
revistei noastre: ,..cred cá sarcina primordială a dramaturgiei 
și teatrului nostru este de a înregistra şi a reda saltul calitativ 

i. pe care l-a realizat viața, dar pe care nu-l redă încă pe deplin, 
scena noastră“. 

Cuvintele lui Radu Beligan nu făceau decit să exprime 
opinia mai largă a oamenilor noştri de teatru și frămintarea 
creatoare ce caracterizează întreaga mişcare teatrală de la 
noi. Viata tumultuoasă și plină de elanul construcției socia- 
liste are nevoie de un teatru în permanentă înnoire, în per- 
manentá căutare de căi îndrăznețe si originale. În acest sens 
trebuie înțeleasă apariţia celor două scene, care vin să se adauge 
efortului creator al celorlalte, pentru o cit mai profundă reflec- 
tare a contemporaneitátii. 


... TEATRUL DE COMEDIE 


În primul rind, un repertoriu care să ducă la modalităţi noi de teatru şi să 
răspundă aspiraţiei de teatru popular, direct si agitatoric, pe care Teatrul de 
Comedie îşi propune s-o împlinească. Pe planul dramaturgiei originale, de fapt 
principala preocupare a noii scene, se studiază abordarea unui gen propriu de 
dramaturgie, bazată pe tratarea problematicii celei mai actuale furnizate de viaţa 
noastră. Aşa, de pildă, după cum arăta directorul Beligan, o primă iniţiativă în 
acest sens a fost să se incredinfeze cîtorva tineri prozatori şi dramaturgi, sarcina 
de a elabora un text inedit şi pe măsura însemnatului eveniment pe care-l 
constituie aniversarea partidului. Va trebui să fie un text capabil să ilustreze, 
pregnant şi dinamic, viaţa nouă socialistă și realizările ei, făurite sub conducerea 
partidului. à 
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Urmărirea cotidiană a vieţii este o idee prezentă în spiritele si in căutările 
de aici, ca si modalităţile artistice cele mai adecvate de îmbogăţire a artei scenice. 

Repertoriul de început este alcătuit din trei piese de factură diferită, 
Celebrul 702 de Al. Mirodan, o comedie de Slobodskoi si Duhovicinii— ca piesă din 
actualitate, prima pusă în scenă de Moni Ghelerter, — și o piesă clasică: Burghezul 
gentilom, sub direcția de scenă a lui Lucian Giurchescu. Ce se urmărește cu mon- 
tarea acestor piese ? În primul rînd, fie că este vorba de piese contemporane, fie 
că este vorba de piesa clasică, spectacolele vor trebui să reflecte spiritul zilei 
de azi. Acesta este punctul lor comun de plecare și baza pe care se elaborează 
imaginea lor scenică. În al doilea rînd, se urmărește crearea simțului de răspundere 
colectivă în fața unui spectacol, prin dezbaterea cu întregul colectiv a problemelor 
legate de montare. Fiecare spectacol va trebui să fie o școală, mai ales pentru 
cei tineri. În acest sens, actorul va cunoaște nu numai piesa, ci toate problemele 
montării, tot procesul ei; nu numai stilul și interpretarea, ci chiar problemele de 
ordin teoretic. Scopul este să se combată mestesugárismul si rutina în arta teatrală. 

Felul in care a fost alcătuit colectivul confirmă faptul că s-a urmărit ideea 
de echipă, iar prin numărul restrins de actori ce o formează se asigură posibili- 
tatea unei folosiri multiple şi variate. În același timp, se vádeste o judicioasă 
asamblare a actorilor pe genuri si amploauri. 

Teatrul de Comedie a pornit la lucru călăuzindu-se după ideea că actorii sînt 
pentru teatru, și nu teatrul pentru actori, idee menită să ajute la crearea spiri- 
tului de echipă. Pe de altă parte, se urmăreşte ca toți membrii ansamblului 
artistic să treacă în decursul unei stagiuni prin roluri de prim-ordin şi, în acelaşi 
timp, să joace altele mai puțin însemnate ca întindere, dar nu si ca importanţă 
în acţiunea dramatică. În felul acesta, toţi actorii teatrului vor păstra permanent 
contactul cu scena, pentru cá nu vor fi legati doar de cîte o piesă, ci de întregul 
repertoriu al teatrului lor. 

„În ce priveşte spiritul în care se concepe montarea unui spectacol clasic, ni se 
pare vrednic de subliniat punctul de vedere al lui Lucian Giurchescu, regizorul 
Burghezului gentilom: „Nu vrem ca fidelitatea față de această operă clasică să 
fie formală. Nu intenționăm să o restituim publicului in mod livresc, ci — 
împreună cu colectivul, dezbătind-o mereu, pînă la apariția ei în premieră — s-o 
'ucrám în spiritul autorului, subliniind acele idei din piesă care au ecou azi. Nu 
vrem deloc o reconstituire de muzeu. După cum se știe, Burghezul gentilom, care 
este alcătuită atit din elemente de comedie, cît si de balet, pune probleme 
dificile, în primul rind atunci cînd urmărești ca transmiterea ideilor înaintate 
ale acestei piese să se facă permanent, de-a lungul întregului spectacol, şi nu 
sporadic. Prima problemă este deci de a nu reda partea de balet ca un diver- 
tisment, ci s-o încadrăm în acţiune. Aceasta pentru că divertismentele dansante 
rup desfășurarea dramatică si fac mai anevoioasă transmiterea ideilor urmărite 
de noi. De aceea, in ce privește baletul croitorilor, de pildă, am înţeles să-l 
înfățişez axat pe dialogul dintre Jourdain şi croitor, în asa fel încît mişcarea 
ritmică să creeze o armonie cu ritmul ideilor, într-un joc continuu. 

Aş vrea să precizez. pentru cá este vorba de un clasic, că nu voi trata 
spiritul operei lui Moliere, dar forma expunerii va fi modernă, mai directă si 
mai conformă cu stilul general al teatrului nostru“. 

Iată citeva mărturii de început ale acestui teatru, care-și propune să fie 
„de comedie“ nu în sens strict, ci un teatru cu un repertoriu alcătuit mai larg, 
din lucrări cu ton optimist, sau continind accente satirice, un repertoriu dominat 
de suflul contemporaneitátii. 
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ANSAMBLUL TEATRULUI DE COMEDIE 


la dreapía : 
Rindul I Al. Mirodan (c ilier literar), Nicolae Gàrdescu, Victoria Mierlescu, 
Ninetta Gusti, Florin Scărlătescu, Mircea Şeptilici, 
Rindul II — Lucian Giurchescu (regizor artistic), Stefan Ciubotárasu, Agnia 
Bogoslava, Sanda Toma, Tilda Radovici, lon Lucian. 
Rindul II — Dan Nemţeanu (pictor scenograf), Aurelia Vasilescu-Dionisie, 
Mircea Balaban, Dem. Savu, Rozalia Avram, Mircea Constantinescu. 
Rindul IV — Dem. Rădulescu, Al. Lungu, Liliana Ticáu, Tamara Buciuceanu, 
Radu Beligan (directorul teatrului), Angela Chiuaru, Livia Popescu, Vasilica 
Tastaman, Aurel Cioranu, 
Rindul V Gh. Crismaru, Gh. Turcu, Dem. Rucăreanu, V. Plătăreanu, lurie 


Darie, Amza Pellea. 
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... TEATRUL PENTRU COPII Si TINERET 


Un teatru al tinerei generații si un teatru al „celui mai mic cetățean“ — iată 
o instituție care-şi împleteşte semnificaţia artistică cu una adînc educativă. 

D. D. Neleanu e de două ori indicat să ne vorbească despre perspectivele şi 
proiectele acestui teatru: ca regizor al unor piese pentru tineret şi mai ales ca 
director al noii instituţii. 

*** 


— Bineînțeles, problema noastră cheie este problema repertoriului. Dacă în 
ceea ce privește piesele pentru tineret, problemele pot fi oarecum mai ușor rezol- 
vate, teatrul pentru copii își așteaptă încă dramaturgii. Pină ce vom avea un 
număr compact de autori, vom incepe cu dramatizările. Să pomenim cîteva din 
ele: Emil şi detectivii (E. Kästner), Micuța Doritt (Ch. Dickens), Morcoveafá 
(Jules Renard); ne gîndim și la cele cîteva romane originale pentru copii, reale 
succese ale Editurii Tineretului. Vom încerca să le facem o adaptare scenică. 
Începem cu Marţienii de M. Liber, ne îmbie Coana Chiriţa, mereu tînăra comedie a 
lui Alecsandri, capodopera lui Maeterlinck — Pasărea albastră. Uşile teatrului nos- 
tru vor fi deschise însă cel mai larg dramaturgiei originale. 


+++ 


.  — Probleme asemănătoare se pun si în ceea ce privește dramaturgia pentru 
tineret. Menfinem în repertoriu: Secunda 58, Scurtă convorbire, Nota 0 la purtare, 
Scrisori de dragoste si Cine a ucis ? (piese pe care le-am socotit cá răspund cerin- 
telor unui repertoriu pentru tineret) si Cocoșelul neascultàtor şi Muşchetarii mă- 
găriei sale (pentru copii). Repetăm Băieţii veseli (H. Nicolaide). 

Din dramaturgia sovietică jucăm Prima întîlnire de Sitina; studiem din dra- 
maturgia bulgară In fiecare seară de toamnă, închinată luptei din ilegalitate a 
tinerilor comunişti bulgari de Ivan Peicev; din cea americană, Fundătura de Sidney 
Kingsley şi Pogoară iarna de Maxwell Anderson (două piese care demască violent 
„modul-de viață american“); din cea a Republicii Democrate Germane, Lucrare de 
control de Hedda Zinner; din cea franceză, Dacă ne vede lumea împreună de 
Claude Baal; din cea italiană, Soldatul Piccico de Aldo Nicolai; din cea a Repu- 
blicii Socialiste Cehoslovace, Ca să ne putem privi în ochi de Oldrich Danek, iar 
din clasici, Vicleniile lui Scapin. Din dramaturgia lui Brecht vom juca Cercul de 
cretă caucazian. . 

Repertoriul nu e încă deplin alcătuit. Ne aflăm în faza de elaborare. Ne în- 
dreptăm însă spre un repertoriu care să închege unitatea unui stil propriu, al 
teatrului nostru, repertoriu care să răspundă principalelor sarcini sociale, ideo- : 
logice, legate de spectatori. 2 N 

În linii mari, acest repertoriu urmărește: educaţia socialistă a tineretului, 
prin transpunerea pe scenă a unor figuri de eroi ai luptei pentru cauza poporului, 
abordarea unei tematici stiin(ifico-fantastice — indeosebi gustată de tinára gene- 
raţie — si, în egală măsură, a unor piese inspirate din călătorii celebre, explorări, 
romane de aventuri, figuri de mari creatori, savanţi, artiști; de asemenea, prin 
oglindirea vieţii cotidiene a pionierilor, cu prezentarea celor mai însemnate pro- 
bleme de şcoală şi organizație pionierească. Din dramaturgia occidentală vom 
alege cu precădere piesele care luminează prin contrast superioritatea vieţii noas- 
tre socialiste, piesele închinate luptei tineretului din ţările capitaliste şi colonii. 

Din dramaturgia clasică vom înfățișa marile piese străbătute de ideile 
vibrante ale umanismului, acele piese care vor fi pentru noi o „şeoală a fru- 
mosului“, A 

++. 


— Dramaturgia originală e primul nostru obiectiv. Ne aşteaptă în acest sens 
o muncă de pionierat. Iată cîteva din gîndurile noastre legate de realizarea 
acestui obiectiv: 

a) organizarea unui concurs bienal în colaborare cu ziarul „Scînteia tine- 
retului“ pentru cele mai bune piese de copii si tineret; 

b) folosirea în acest scop a bogatei experiențe a regizorului sovietic Akimov, 
care a organizat un laborios cenaclu de piese; vom iniția pe lîngă teatrul nostru, 
în colaborare cu Uniunea Scriitorilor, un cenaclu asemănător. 
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ANSAMBLUL TEATRULUI 
PENTRU COPII ŞI TINERET 


De la stinga la dreapta : 
Rindul | Florin Vasiliu, Genoveva Preda, Tatiana Tereblecea, Doina Tuţescu, Natalia Arsene, Francisca Cristian, Eugenia 


Eftimie, Dona Carozzi, Maria Comşa, N, Tomazoglu, Vali Cios 
Rindul II — Tatiana Popa, Karin Rex, C, Cristel, M. Gingulescu, Radu Penciulescu (regizor artistic), D. D. Neleanu (di 
rectorul teatrului), lon Cojar (regizor artistic), Olga Tudorache, N. Motoc, Gh. Vrinceanu, I. Anghel, Elena Pop. 

RI - Neofita Pătrașcu, Leopoldina Bălânuţă, Doina Șerban, Aurora Eliad, |, 

G. Oprina, Arcadie Donos, Silviu Stanculescu, 

Rindul IV — Jana Gorea, Neamiu-Ottonel, Tatiana leckel, Titus Laptes, C. Lipovan, Jean Lorin, Boris Clornel, lon Po- 
pescu, Stere Niculescu, Mișu Andreescu, Marin Constantin, Dinu 
Rindu — Tudorel Popa, Mircea Anghelescu, C. Codrescu, N. 


trici (pictor scenograf), Stamate Popescu, Iie Frimu. 
Din ansamblu mal fac parte: Florica Demion, Emilia Cozachievici, Marcela Demetriad, Marlana Oprescu, Margareta Papa 


goga, Madeleine Andronescu, n RC fire riges. M. Dogaru 


Ciprian, H. Nicolaide, Val Lefescu, 


nculescu. 


Ifrim, Andrei Codarcea, lon Ille lon, Gh, Anghelu[S, I. Mi- 


Odată cu munca de creaţie, vom desfășura o intensă activitate organizatorică: 

— legătura cu copiii şi tineretul din Capitală, cu organizaţiile de pionieri, 
cu Palatul Pionierilor, cu instructorii de pionieri şi profesorii (în special, îndru- 
marea artistică a acelor profesori care pun în scenă în şcoli, diverse piese jucate 
de elevi); 

— secretariatul nostru literar va trebui să muncească în așa fel încit să 
devină un laborator artistic în care să se elaboreze piese ce vor putea fi jucate 
de toate teatrele din ţară, de echipe de amatori, echipe școlare, studenţeşti etc. 

Vom fi mereu aproape de spectatori și prin recitalurile de poezie, pe care 
le vom organiza periodic în uzine, în casele de cultură ale tineretului; în aceste 
locuri vom prezenta adesea şi spectacole întregi. Teatrul nostru va lua sub patro- 
naj artistic Casa de cultură a tineretului din raionul nostru — raionul Gh. Gheor- 
ghiu-Dej. Tinerii spectatori vor fi invitati să ne devină si colaboratori artistici ! 
Vom discuta spectacolul, în diversele sale faze, cu tinerii al căror specific în 
producţie este apropiat de cel al eroilor din piesă (comedia lui H. Nicolaide o 
vom discuta astfel cu tinerii dintr-o mare uzină), vom avea si o intilnire cu 
studenţii etc. 

Tinerii noștri actori vor participa periodic la baluri şi serate ale tineretului, 
unde-și vor aduce contribuţia lor artistică, urmînd ca apoi să-şi cunoască mai 
bine spectatorii; în același scop. scriitorii pentru tineret, regizorii, actorii noştri 
vor participa la şedinţe ale pionierilor, la şedinţe de U.T.M. in uzine, facultăţi, 
vor face excursii împreună cu tinerii muncitori. 

După cum vedeţi, munca artistică închinată artiștilor amatori ne preocupă 
mult. De aceea, secretariatul nostru literar se va îngriji si de elaborarea unor 
piese într-un act, iar teatrul va patrona o şcoală pedagogică (30—50 de învățători. 
absolvenţi din fiecare an, vor deveni instructori artistici la sate); sub esida 
Școlii populare de artă vom institui o secție externă de „actorie“ la o mare uzină 
din Capitală. 


+++ 


— Dacă acestea sint jaloanele muncii noastre practice, munca teoretică, munca 
profesională de ridicare a măiestriei artistice, va fi si ea un prim obiectiv. 

Părerea mea este că multora dintre regizorii noştri, înzestrați cu talent şi 
cultură, le lipseşte metoda tehnică creatoare, metodă de care depinde adesea 
soarta spectacolului. 

Ne gindim să invităm în teatrul nostru un tînăr si talentat regizor al Tea- 
trului M.H.A.T. din Moscova — Maniukov — pentru a monta la noi un spectacol 
experimental-demonstrativ, urmind ca la diversele lui faze să asiste un număr 
mare de regizori; în același sens o vom invita pe regizoarea Knebel (regizoarea 
principală a Teatrului pentru Copii din Moscova), pentru ca montind un spectacol 
să exemplifice practic metoda analizei în actiune. Regizorii noştri au avut adesea 
prilejul să întrevadă la spectacolele sovietice finalitatea aplicării unei metode 
regizorale; noi vrem să le dăm posibilitatea să cunoască o metodă tehnico- 
psihologică creatoare, în fazele în care ea se aplică — regizorii sovietici ne vor 
demonstra aceasta. 


+++ 


— Sintem un teatru tînăr, la propriu si la figurat, si sarcina de a contribui 
la educația tinerei generații ne emoționează, dar ne si dà avint în muncă. Vom 
socoti că ne aflăm in fata unui profil al colectivului nostru, numai atunci cînd 
fiecare spectator, copil, adolescent sau matur, va pleca din una din sălile noastre 
mai înarmat politic, mai sensibil artistic, mai atașat de“ gindurile ce le vom rosti 
pe scenă. A 

Colectivul de regizori — Radu Penciulescu (vezi Micul prinț). I. Cojar (vezi 
Trestiile de aur), Marin Iorda (vezi Înșir-te márgárite) — are experiență în munca 
cu tinerii spectatori, iar colectivul de actori e gata să pornească la drum. 

+++ 


Ambelor teatre care-şi incep atit de promițător activitatea, le adresăm un 
cald si din toată inima: spor la muncă ! 
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Bertolt Brecht, 
lucrare in bronz, executatá de sculp- 
torul german Fritz Cremer 


ra în iarna lui 1935. De doi ani, poporul german trăia — sub 
apăsare fascistă — mizeria, ororile si pregătirile de război ale 
lui Hitler si ale acoliţilor lui. Impreuná cu alţi fruntaşi ai gin- 
dirii și scrisului progresist german, Bertolt Brecht era nevoit 
să-și continue departe. de patrie, în emigrație, activitatea lui 
neostenitá de scriitor si artist combatant în slujba adevărului, 
demnităţii și libertăţii umane. În iarna lui 1935, el se afla la 
New York, chemat din Danemarca de echipa unui teatru mun- 
citoresc. să pună în scenă cunoscuta lui dramatizare după roma- 
nul lui Gorki, Mama. În contact cu unele aspecte ale modului 
de viață de peste ocean, Brecht a avut atunci pentru intiia oară 
revelația izbitoarelor asemănări ce existau între felul în care 
banda nazistă a lui Hitler ajunsese la putere şi-şi exercita cri- 


" minala operă de jafuri si asasinate, si felul in care acționează 


$i dau lovituri bandele de gangsteri din America. Atunci se 
gindise el să scrie „o piesă cu gangsteri, care să cheme în amin- 
tire unele evenimente pe care le știm cu toţii“. Titlul inițial al 
lucrării urma să sune, de alfel: The gangster-play we know 
(Piesa gangsterească pe care o cunoaștem). 

Această piesă avea însă să fie realizată abia în 1941, în 
Finlanda, după ce, în acest îndelung răstimp, fuseseră scrise 
şi jucate parabola antirasistă Capete rotunde si capete ţuguiete, 
ciclul de tablouri demascatoare din Groaza si mizeria celui 
de-al III-lea Reich si o seamă de alte opere dramatice, poetice 
$i publicistice, toate tintind să denunțe, în lume ca şi în rindul 
maselor populare din Germania, caracterul hidos și tendinţele 
primejdioase ale nazismului. În 1941, cînd Hitler și banda lui 
păreau să fi ajuns în pragul cel mai de sus al „ascensiunii“ 
lor (aproape întreg teritoriul Europei se afla sub cizma lor), 
Brecht socotește cá mu mai poate întirzia să deschidă ochii 
lumii înspăimîntate și să-i arate că această ascensiune a fost 
posibilă numai pentru că nazismul a fost promovat de anumite 
cercuri capitaliste, dar că ascensiunea lui mu este fatală, nu 
este irezistibilă, și poate fi — trebuie — oprită. 

Ascensiunea lui Arturo Ui poate fi oprită este o piesă 
parabolică, o piesă „cu gangsteri“. Recunoastem în ea locuri, 


pm ——— 


| Fotogratia din pagina anterioară : Ekkehard 
T Schall, interpretul lui Arturo Ui, în specta- 


" colul prezentat de Berliner Ensemble 
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moravuri, feluri de a gîndi si acționa, caracteristice gangurilor 
ce bintuie cu crimele, santajele si tranzacțiile lor, lumea de 
afaceri si politicieni a municipalităţilor si Statelor Unite ale 
Americii. In chipurile, împrejurările si acţiunile gangsterilor din 
parabola lui Brecht, mai recunoaștem însă, îndeosebi, fauna, 
crimele, șşuntajele, afacerile întunecate ale regimului nazist: pe 
şeful de bundă Adolf Hitler (Arturo Ui), pe locotenenţii aces- 
tuia: Roehm, Goebbels, Goering (Roma, Givola, Giri), pe bă- 
trinul iuncher — general si președinte de republică — Hindenburg 
(Dogsborough), pe alti iuncheri şi oameni de afaceri care au 
promovat ascensiunea lui Hitler (Clark, Gaffles, Flake, Mul- 
berry etc.) Recunoasgtem și urmărim de-a lungul tablourilor pri- 
mele etape ale ascensiunii fascismului in Germania, piná la 
asasinarea lui Dollfuss (Dullfeet), fostul președinte al Austriei. 

Parabola ascensiunii gangsterești a lui Arturo Ui tinde să 
demonstreze, odată cu caracterul nefast dar nu irezistibil al aces-- 
tei ascensiuni, și substanța jalnic-ridicolă a „eroilor“ ei. Dar 
dacă ea zugrăvește „învăluit“ unele evenimente și portretizează 
unele tipuri din galeria tragic-grotescá a anilor care au premers 
cel de-al doilea război mondial, aceste „invăluiri“ (care, după 
cum arată chiar Brecht, sînt în fond niște dezvăluiri) sint în- | 
zestrate şi cu o „viață proprie“. Ele vorbesc după dorinţa auto- 
rului lor „și fără aluzii“. Corespondenfa acţiunilor gangsteresti 
din piesă cu evenimentele istorice pe.recute e doar indicativă.. 
Ea mu trebuie căutată în toate acţiunile, în toate amánuntele- 
piesei, în toate trăsăturile eroilor. Asa ceva ar reduce valoarea 
piesei la valoarea circumstanfialá a unei simple cronici crip- 
tice, ar secătui-o de sensurile ei major demascatoare, de forța: 
cu care ea denunță sistemul însuși de naştere şi parvenire a 
fascismului. Corespondentele din parabolă sint, prin urmare, 
corespondențe de principiu. Și acest fapt i-a conferit o putere: 
generalizatoare, care se verifică deplin în actualitatea moastrá,. 
după 20 de ani de la scrierea ei, în zilele în care asistăm, im 
Germania occidentală, la reînvierea fascismului, a politicii re— 
vanşarde, militariste. De altfel, deși detractorii lui Brecht, 
recrutați din cercurile fasciste sau fascizante ale țărilor capi- 
taliste, s-au străduit și se străduiesc cu înverșunare să șteargă 
acest caracter actual al satirei, Arturo Ui a fost îmbrățișat cu 
o uriaşă audiență și prețuire în întreaga lume — si chiar îm 
Germania federală — tocmai datorită actualitáfii lui. La Paris. 
de pildă, unde a fost prezentat de echipa Berliner Ensemble 
în cadrul stagiunii Teatrului Naţiunilor, care l-a cinstit cu pre- 


miul întîi, pină și critica din presa reacționară — dincolo de 
elogiile neprecupetite acordate artei și tehnicii cu care a fost 
realizat spectacolul — a fost nevoită să recunoască forța con- 


temporană a piesei. Iar turneul întreprins cu Arturo Ui, în toamna: 
aceasta, în cîteva orașe ale Germaniei federale, s-a bucurat de 
un succes cu atit mai zgomotos si mai edificator, cu cit cercurile 
$i grupările deschis sau ascuns naziste care hălăduiesc acolo cu. 
voia oficialitdtii, au încercat, prin demonstrații, manifestații: 
huliganice de stradă si în sălile de spectacol, ca si prin mani- 
feste injurioase special tipărite și răspîndite, să-i oprească pe 
spectatori de a intra în teatre. 

A face ca „adevărul să încapă în mîna oamenilor ca o 
armă“ a fost unul din preceptele de bază promovate de Bertolt 
Brecht de-a lungul activităţii sale de militant prin scris gi artă 
pentru progresul în pace al omenirii. E ceea ce a făcut şi face 
de temut scrisul său, în rîndul celor pe care — şi prin Arturo 
Ui — Brecht îi denunţă oprobriului opiniei publice mondiale ca 
urmaşi nevrednici ai gangsterului; e însă tocmai ceea ce face- 
ca scrisul său să fie îndrăgit şi folosit ca armă de luptă de- 
oamenii cinstiți din lumea întreagă, hotăriți să oprească din: 
faşă ascensiunea tilhărească și războinică a altui Ui in lume. 
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Crainicul; Flake, Caruther, Butcher, Mulberry, Clark, ne- 
gustori, conducátori ai trustului conopidei; Sheet, armator; Bátri- 
nul Dogsborough; tînărul Dogsborough; Arturo Ui, șef de gang- 
steri; Ernesto Roma, locotenentul sáu; Ted Ragg, reporter la 
ziarul ,Star"; Daisy, floarea din docuri; Emanuele Giri, gangster; 
Bowl, casier la Sheet; Goodwill si Gaffles, doi domni din consi- 
liul comunal; O'Casey, anchetator; Un actor; florarul Giuseppe 
Givola, gangster; Hook, precupef; acuzatul Fish; Apărătorul; 
Judecătorul; Medicul; Procurorul; tinárul Inna, omul de încredere 
al lui Roma; Un om de rind; Ignatius Dullfeet; Betty Dullfeet, 
soția lui; oameni de pază ai lui Arturo Ui; servitorul lui Dogs- 
borough; reporteri de ziar; oameni înarmați; precupeti din Chi- 
cago şi din Cicero; O femeie. 


entru ca întimplările să dobindească acea semnificaţie care, din . 
păcate, le revine, piesa trebuie interpretată în stilul mare; cel 
mai bine, cu reminiscențe iimpezi din teatrul istoric elisabe- 
tan, așadar cu perdele și podeste. Acţiunea se poate desfășura, 
de pildă. în fata unor cortine de iutá stropite în culoarea sîngelui 
de vită. Pot fi, eventual, folosite fundaluri panoramice, după cum. 
de asemenea, sint îngăduite efecte de orgă, trompete, tobă. Pa- 
rodia, în înţelesul curat al cuvintului, trebuie totuși, fireşte, evi- 
tată; asa după cum, mici în ceea ce priveşte grotescul, nu se 
cade a fi trecută cu vederea atmosfera de groază. E necesară 
o interpretare plastică, migcatá într-un tempo rapid, cu clare 
tablouri de grup în stilul vechii picturi istorice. 


hant Loya 
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PROLOG 


In faţa cortinei de pinzá apare Crainicul, Pe pinzá se pot citi anunţuri mari: „Noi ştiri 
despre scandalul din docuri." — „Lupta pentru testamentul báírinului Dogsborough si confe- 
siunile lui.“ — „„Intimplări senzaţionale la procesul incendiatorilor de depouri.“ — „Asasinarea 
gangsterului Ernesto Roma de către amicii lui." — „,Şantajarea si uciderea lui Ignatius Dull- 
feet.“ — , Gangsterii cuceresc oraşul Cicero." In spatele cortinei, muzică de bilci, 

CRAINICUL 


Dragi spectatori, azi và vom aráta — 
Tácere, sus la galerie! Si dumneata, 
Coniţă, jos pălăria! Sá se vadă 
A gangsterilor mare, istorică paradă. 
Pentru prima, primissima oară, o să vi se arate 
Faimosul scandal din docuri, pe-adevărate. 
Apoi veţi mai cunoaște: 
Testamentul lui Dogsborough si tot ce-acesta recunoaște; 
Înălțarea lui Arturo Ui, pe cînd acţiunile erau spre baisse ; 
Senzationale stiri despre incendierea depourilor si despre 
respectivul rásunátor proces; 

Asasinarea lui Dullfeet; cum se imparte dreptatea la Coma; 
Gangsterii intre ei: mácelárirea lui Ernesto Roma; 
La final — in pliná luminà — un ultim tablou: 
Gangsterii cuceresc oraşul Cicero ! 
Veţi vedea aici, interpretati de actori anume, 
Pe cei mai vestiți eroi din gangstereasca lume — 
Si dintre cei în viaţă şi cei ce-au prins să moară, 
Si gangsteri de-a binelea, și gangsteri intr-o doară, 
Si dintre cei născuţi, si dintre cei făcuţi. De pildă, precum fu 
Bietul bătrîn, prea respectabilul Dogsborough.. 

(În faţa cortinei păşeşte bătrinul Dogsborough.) 
li e părul alb şi inima cărbune. 
Hai, ramolite, fá-(i cuvenita plecáciune. 

(Bătrinul D. se retrage, după ce s-a plecat.) 
Urmează după-acesta, dar 
Uite că apare: 

(apare Givola) 

Givola, de meserie florar e. 

Cu fleoanca lui sintetic unsă, 
Îţi vinde drept un roib o capră tunsă. 
Minciuna, cică, n-are picioarele prea lungi! 
Admirati-i-le la dinsul, atunci ! 

(Givola se retrage şchiopătînd.) 
Si-acum, atentie: un clovn de vazá! 
Emanuele Giri, ieși! Vrea lumea să te vază 

(În fata cortinei apare Giri și salută cu mina.) 
Unul din cei mai crunfi killeri din istorie! Hai, 
Te cară! 

(Giri se retrage supărat.) 
Si-acum, curiozitatea noastră cea mai dihai! 
Gangsterul gangsterilor ! Faimosul Arturo Ui. 
Pe ăsta cerul, drept pedeapsă, ni-l dărui. 
C-avem cugetele cu fărădelegi pătate: 
Cu violenţe, nerozii, slăbiciuni şi alte păcate. 

(În fața cortinei, Ui, trecînd de-a lungul rampei, iese.) 
Ce mi-e Richard al III-lea si ce-mi este el? 
Din vremea celor două Roze-ncoace, 
Lumea n-a mai avut de-a face 
Cu un mai fulminant, mai singeros măcel. 
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Tocmai de aceea, cinstită lume spectatoare, 


Direcţiunea s-a simţit datoare 


Totul în stil mare să vă prezinte. 

N-a precupeţit pentru asta nici eforturi, nici alte cheltuieli pendinte. 
Şi totuși, ce-i aici, doar strictul adevăru-i 

Din ce vedea-veţi astă-seară, stürui 


Să ştiţi, 


nu-i nou nimic, nimic artificial 


Nici născocit, sau pentru dumneavoastră aranjat special. 
Ce vă arătăm aici, pe întreg continentul clar e: 


Este piesa cu 


, ce-o ştie fiecare. 


(In timp ce muzica crește si se intovárdgeste cu răpăitul unei mitraliere, Crainicut 
iese, aferat.) 
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City. Apar cinci negustori, conducători ai 
trustului conopidel. 


FLAKE 
Afurisite vremi ! 
CLARK 


Parcă Chicago. 
Fetița noastră dragă, în zori de zi 
Pornită după lapte, dă în pungă 
De-o gaură, şi-şi cată acuma centii 
Pe undeva, prin sant. 


CARUTHER 
Deunăzi, joi, 

Ted Moon mă invitase să viu luni 
La prînz, la el, eu şi-încă vreo optzeci. 
De ne-am fi dus,n-am fi aflat la dinsul 
Decit pe portărel. Schimbarea asta 
De la belșug la sărăcie vine 
Mai iute, azi, decît ai zice pis. 
. Orasu-i inundat, ca si-altá dată 

De flote-ntregi de zarzavat. Dar ia 
Cumpárátori de unde nu-s. 


BUTCHER 

Ai zice 

Că-n plină zi te nápádeste noaptea! 
MULBERRY 


Pînă şi Clive and Robber vor fi scoşi 
La licitaţie ! 


CLARK 
Wheelers fruct-import 
A bancrutat— şi-i firmă decînd lumea. 
Garajele Dick Haveloks trag oblonul. 
CARUTHER 
Si Sheet pe unde-i? 
FLAKE 
N-are timp să vină: 
Încearcă băncile. 
CLARK 
Ei taci! Şi Sheet? 
(Pauză.) 
Cu un cuvint: nu mai e rost de afaceri 
Cu conopidă-n ăst oraș. 


BUTCHER 


Ei, domnii mei, 
Curaj ! Cit nu esti mort, esti incá-n 


viață. 
MULBERRY 
A nu fi mort nu-nseamnă: a trăi. 
BUTCHER 


De ce s-o luăm în negru ? În fond nue 
Nimic mai sănătos decît negoțul 
Cu mijloace de trai. Nutreţ, adică 
Pentr-un oraş de patru milioane! 
Că-i criză ori nu: orasu-are nevoie 
De zarzavat. Iar noi îi. facem rost! 

CARUTHER 
Cu tirgul de legume cum stăm? 

MULBERRY 

Prost. 
Cu musterii de-ti cer un sfert de varză, 
Şi-ăla pe datorie! 
CLARK 


Ni se strică 
Întreaga conopidă. 


FLAKE 


Ce ciudat! 
E colo-n față un tip — îi zice Ui... 


CLARK 
Ui, gangsterul ? 

-FLAKE 

El, în persoană. Simte 
Miros de mort. Şi-i şi propune afaceri. 
Locotenentul lui, Ernesto Roma, 
Se-oferă, cică, piața să convingă 
Că-i sănătoasă numai conopida 
Ce şi-o procură de la noi. Promite 
Comenzile sá si dubleze. Cáci, 
Socoate dinsul, precupetii sint 
Mult mai dispuşi să cumpere verdefuri 
Decit sicrie. (Haz de necaz.) 

CARUTHER 
Ce neobrázare ! 


M si 


MULBERRY 
(ride din toate puterile) 
Pe bombele lui Mills si Tompson! Iatá 
Idei să ieși din criză! Singe proaspăt 
În piaţa conopidei! In sfîrşit! 
Se tot zvonea că ne e somnul greu! 
Şi se grăbește domnu-Arturo Ui 
Să ne servească ! Ei, acu-i de-ales: 
Ori el, ori numai oastea mîntuirii. 
Ce ziceti ? Unde-i mai gustoasă ciorba ? 
, CLARK 
Eu cred cá a lui Ui e mai fierbinte. 
CARUTHER 
Daţi-l afară! 
MULBERRY 
Dar politicos ! 
Că nu se ştie ce ne-așteaptă ! (Haz.) 
FLAKE (lui Butcher) 
Cum stám 
Cu intervenţia lui Dogsborough ? 
(Celorlalfi) 
Butcher cu mine am clocit ceva 
Sá-aflám un mijloc sá ne strecurám 
Prin zodia asta proastá financiará. 
Si ne-am gîndit — simplu şi scurt: 
impozit 


Plătim oricum. De ce dar, nu ne-ar 
scoate 

Chiar statul din noroi, cu-un împrumut 

Ca să clădim, să zicem lîngă docuri, 

Niscai depouri pentru zarzavaturi, 

Si-astfel să ieftenim transportul lor 

Piná-n oras. Bátrinul Dogsborough 

Ne-o poate face. Dogsborough ce zice? 
BUTCHER 

Cam sováie să intre-n combinaţie. 

FLAKE 

Ce spui? E boss electoral in docuri 

Si, scirba, sováie să ne ajute? 
CARUTHER 

Iar eu má storc de bani sá se aleagá! 


MULBERRY 
Fost cantinier la Sheet, al dracului! 
Minca din piinea trustului-nainte 
De a intra-n politicá. Murdará 
Ingraitudine e asta, Flake. 


Ce-ti spuneam eu? S-a dus buna- 
cuviinţă ! 

Nu-i lipsá-atit de bani. De cuviinfá-i 
lipsă ! 


Dau cu picioru-n vasul ce se-neacá 
Si ocárásc. Amicu-ţi creşte duşman, 
O slugă încetează a fi slugă, 

Iar vechiul cantinier, surizătorul, 

E doar un mare bof de carne rece. 
Morală, unde zaci in timp de criză! 


CARUTHER 
Zău, de la Dogsborough, nu 
m-așteptam ! 
FLAKE 
Ce-a zis în fond? 
BUTCHER 
Că-i cam miroase-oferta. 
FLAKE 
Cum, îi miroase? E ráu-mirositor 
Să construieşti depouri ? Asta-i muncă 
Şi piine pentru mii de muncitori! 
BUTCHER 
Nu crede, zice, c-am avea de gînd 
Să construim. 
FLAKE 
Auzi, nerusinare ! 
BUTCHER 
Că n-o să construim ? 
FLAKE 
Nu, că nu crede! 
CLARK 
Găsiţi atunci un altul, să vă-mpingă 
Propunerea. 
MULBERRY 
Da, sint si alții ! 
BUTCHER 


Dar 
Nici unul nu-i ca Dogsborough. S-o- 
ştiţi t 
Omul e bun. 
CLARK 
La ce? 
BUTCHER 


E om de-onoare. 
Mai mult: stiut ca om de-onoare. 


FLAKE 
Fleacuri ! 
BUTCHER 
Cà (ine la renume-i ne-ndoios. 
FLAKE 


O fi! Dar nouá de-mprumut ne arde. 
Renumele e treaba lui. 


BUTCHER 
A lui? 
Eu cred că-i si a noastră. Un împrumut 
Scutit de întrebări, nu poate obţine 
Decit un om pe care te jenezi 
Să-l incolfesti cu-nscrisuri şi dovezi. 
Şi-aşa un om e Dogsborough. Se 
prinde ! 


Bátrinul Dogsborough ni-i împrumutul. 
De ce? Toti cred in el. Cine-a uitat 
Sá creadá-n Dumnezeu, mai crede-n 
Dogsborough. 
Cel mai versat bursier, care nu-ţi 
merge 
Nici la un avocat făr'-de-avocat, 
Si-ar indesa ultimul cent ín sortul 
Lui Dogsborough, să stea-n păstrare, 
chiar 
De l-ar vedea, pe vreo tejghea, uitat. 
Incredere cu caru'! Optzeci de ierni, 
Cite-a trăit, n-a dovedit vreo hibă. 
Vă spun: un om ca ăsta-i aur, cînd 
Vrei, mai ales,să construieşti in docuri 
Nişte depouri — dar puţin mai-ncet. 
FLAKE 
Să zicem, Butcher, că-i cum zici: — 
de aur. 
Cînd jură pe ceva—e sfint. Dar vezi, 
Pe ce vrem noi, nu jură, din păcate. 


CLARK 
El, nu! „Oraşul nu-i castron de 
ciorbá !“ 
MULBERRY 
Si: „Toți pentru oraș, orașul pentru 
sine !* 
CARUTHER 
Gretos! Fără umor! 
MULBERRY 


De-are-o părere. 
Şi-o schimbă, cert, mai rar decit 
cămașa. 
El n-are ochi să vadă că oraşu-i 
Un loc din lemn şi piatră, în care 
oameni 
Trăiesc cu oameni laolaltă, în harţă 
Pentru chirie, pentru beafsteak; dinsul 
Îl crede din hirtii si slove sfinte. 
Nu m-aș putea-mpăca cu el vreodată. 


CLARK 


Nu-i şi m-a fost al nostru, omul ăsta. 
Ce are el comun cu conopida? 

De putrezesc legumele-n oraș, 

Puțin îi pasă. Un deget n-ar mişca! 
De nouáspe ori douăzeci de ani 

Ne tot inghite banii la alegeri 

Dar conopida doar in farfurie 

A cunoscut-o. Cit despre garaje 

În unul n-a intrat, măcar, de frică! 


BUTCHER 
Aşa e. 
CLARK 
Lua-l-ar dracu'! 
BUTCHER 
Nu dracul! Noi 
să-l luăm! 


FLAKE 


Ce-ti vine? Clark a demonstrat 
Cà omul ăsta ne respinge. 


BUTCHER 


Clark 
A spus-o si de ce. 


CLARK 
Nu ştie nici 
De Dumnezeu, omul acesta. 


BUTCHER 
Asta-i 
Lipseste. Vezi ? Stiinta. Dogsborough 
Nu stie cum te simţi în pielea noastră. 
Problema-i, deci: cum intră 
Dogsborough 
În pielea noastră ? Ce-am putea să-i 
facem ? 
Să-l lămurim! Cá e păcat de el. 
Eu am un plan. Ia ascultați ce fel! 


(Apare un text care recheamă în 


amintire anumite evenimente din tre- 
cutul nu prea îndepărtat: 1929—1932. 


Criza mondială a zguduit cu deosebita 


putere Germania. În momentul culmi- 


nant al crizei, iuncherii prusaci in- 
cearcă, multă vreme fără succes, să 


pună mîna pe niște împrumuturi de 


stat.) 


In fața bursei de produse, Flake si Sheet 
conversează. 


SHEET 
Am alergat la Ponţiu si Pilat. 
Dar Ponţiu era plecat. Pilat, în baie. 
Îţi vezi amicii azi, numai din spate! 
'Nainte de a da ochi cu propriu-i frate, 
Frátinele se-ncaltá-n ghete vechi 
Să nu fie tapat! Vechi asociaţi, 
De se-ntilnesc în fața primăriei, 
Își dau bineti cu nume născocite — 
Asa se tem unul de altul. Tot 
Orasul e cusut la buzunare. 


FLAKE 
Ce zici de-oferta mea ? 


SHEET 
Sá vind? N-o fac. 
Voi vreţi chiar masa drept bacsis 
s-aveti, 
Ba să vá mulțumesc cá luaţi bacsis. 
Ti-as spune ce cred despre voi. 
Dar tac. 
FLAKE 
Nu capeţi nicăieri mai mult. 
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SHEET 


Da, stiu — 
Mai mult nu capát nici de la prieteni. 
FLAKE 
Azi, banii-s scumpi. 
SHEET 


Cu-atit mai scumpi, cind iti 
Lipsesc. Si cá-ti lipsesc, nu stie nimeni 
Mai bine decit un prieten. 


FLAKE 

Nu esti 

In stare să-ți mai ţii casa de slepuri. 
SHEET 


Te pomenesti, mai știi, cá nu-s in stare: 


Nici sá-mi mai fin nevasta. 
FLAKE 
Dacă vinzi... 
SHEET 
„Mă pricopsesc. Aş vrea numai să ştiu. 
Ce zor aveţi cu slepurile mele? 
FLAKE 
Că trustul ar dori să te ajute, 
Nu ţi-a trecut prin gînd? 
SHEET 
Nu. Ce să mint?! 
Zău. unde mi-a fost capul? Să-mi 
închipui 
Că voi afi vrea de avere să mă 
stoarceti, 
Cînd gîndul vostru e să mă-ajutaţi! 
FLAKE 
Nu ai să ieşi din smire cu ironia. 
SHEET 
Nici smircu-n schimb n-are folos, iubite 
Flake ! 


(Trec tacticos trei bărbaţi — gangste- 
rul Arturo Ui, locotenentul său Ernesto 
Roma si un om de pază. În trecere. 
Arturo Ui îl fintegte cu privirea pe 
Flake, ca și cum ar aștepta ca acesta 
să i se adreseze, iar Roma, privind 
scena, întoarce cu răutate capul după 
dinsul.) 
Cine-i ? 
FLAKE 
Gangsterul Arturo Ui — 
Ca si cînd noi ţi-am fi cumpărătorii! 


SHEET 
Párea cá tine sá-(i vorbeascá. 
FLAKE 


(rizind cu teamă) 
Sigur. 


Ne-aţine calea si ne tot propune 

Sá ne desfacá dinsul conopida 

Cu browningul. Sint astázi multi ca Ui. 

Se-ntind ca riia in oras si-] rod 

La degete, la braţe, pe la git. 

De unde vin, habar nu are nimeni. 

Părerea e cá din vreo ocnă-adincă. 

Tot jaful ăsta, spaima, amenințarea, 

Răpirile, teroarea, tot măcelul 

Si-acel ,Miinile sus!“ si „Scape cine 
poate !* 

Trebuie ars. 


SHEET 
(il priveşte táios) 


Urgent. Cà molipseste. 


FLAKE 
Ca si cînd noi ţi-am fi cumpărătorii? 
SHEET 
(dindu-se un pas înapoi 
si contemplindu-l) 
Da. Este-o anume-asemănare. 
Cu ăştia de au trecut. Nu mare, totuşi, 
Ceva, chiar dacă nu vizibil, aparent: 
În fundul bălții, vezi adesea crengi 
Verzi, mucilaginoase. Parcă-s şerpi. 
Da-s crengi. Ori poate nu? Aşa şi tu 
Aduci, să nu te superi, cu-acest Roma. 
Acu' cá v-am văzut pe amindoi, 
Simt cá de mult mi-am dat seama 
de asta, 
Dar fără să-nțeleg. Mai zi o dată: 
„Ca şi cînd noi (i-am fi cumpărătorii !* 
Parcă şi vocea... Nu, mai bine zi: 
„Sus mîinile !* Căci, asta vrei să zici. 
(Ridică mîinile.) 
Iatá-le sus, Flake. Slepurile luați-mi! 
În schimb, hai, dati-mi un picior sau 
două. Dati-mi 
Mai bine două. E-un preţ ceva mai bun. 


FLAKE 
Eşti cam nebun! 
SHEET 
Ce-aş da să fiu nebun! 


3. 


Odaie dosnicá în hanul lui  Dogsborough. 
Dogsborough şi fiul lui clătesc pahare. Intră 
Butcher şi Flake. 


DOGSBOROUGH 


Veniţi degeaba. Nu mă prind. Oferta 
voastră 


Miroase rău, ca pestele-mputit. 


TINARUL DOGSBOROUGH 
Tata refuză. 


BUTCHER 
Las-o-atunci, bátrine ! 
Noi te-ntrebám; zici nu. Bun, fie nu! 
DOGSBOROUGH 
Miroase. Am mai văzut eu astfel de 
Depouri. Nu mă prind, nu. 


TÎNĂRUL DOGSBOROUGH 
Tata nu se prinde. 
BUTCHER 
Bun, lasă. 


DOGSBOROUGH 
Era să mă dezamăgiţi. 
Oraşul nu-i castron de ciorbă, în care 
Să-şi vire-oricine lingura. Si-apoi 
“Comerțul vostru-i sănătos. 


BUTCHER 
Eu ce zic, Flake? 
Le luaţi prea-n negru. 
DOGSBOROUGH 
A lua în negru e trădare. 
Vă cam furaţi singuri căciula, măi 
Băieți. Mă rog, ce vindeţi ? Conopidă. 
Păi asta-i cum ai zice carne, piine. 
Si omul asta-(i cere: carne, piine 
Şi zarzavat. Dă-i rostbeaf fără ceapă 
Ori miel fără tarhon: nu te mai calcă 
Clientul niciodată ! Or fi, nu zic, 
Vreunul-doi mai strimtoraţi acum. 
Si stau şi cumpánesc mult, înainte 
De a-şi lua o ţoală. Dar de-aici la teama 
Cá-crasul însuși n-ar mai fi în stare 
Să-ţi dea cei zece cenți pentru verdeţuri, 
E o distanță. Capul sus, flăcăi! 
FLAKE 
E bine să te-asculte omul, Dogsborough. 
li dai curaj. 
BUTCHER 
Imi pare aproape comic 
Să te ştim, Dogsborough, atit de ferm 
În ce privește conopida. Căci n-am 
Venit, ţi-o spun pe sleau, fárá-o 
intentie. 
Nu, nu-i ce crezi. Ce-a fost, a fost, 
bătrine. 
N-ai teamă. E ceva plăcut. Aşa 
Vrem cel puţin să credem, Dogsborough. 
Trustul a constatat cá se-mplinesc 
Acum în iunie, douăzeci de ani, 
De cind — e-o viaţă — ne stăteai aproape. 
O firmă-a noastră te-avea cantinier. 
Te-ai despărțit de noi, ca binelui 
Orașului să te dedici. Orașul 
Nu ar fi fost ce-i astăzi, fără tine. 
Si-odatá cu orașul, n-ar fi fost 
Nici trustul conopidei ce e azi. 
Mă bucur că-l crezi sănătos în fond. 
Căci ieri,s-a hotărit, cu aceastá ocazie 
Festivă, drept dovadă a pretuirii 


Şi semn că te simțim mereu în suflet 
Legat oricum de noi, să-ți oferim 
Majoritatea de acțiuni a casei 

De slepuri — Sheet, cu douăzeci de mii 
De dolari. Nu-i nici jumătate din 
Valoarea ei. 


(Pune un pachet de acțiuni pe masă.) 


DOGSBOROUGH 
Ce-nseamnă asta, Butcher ? 


BUTCHER 

Să-ţi spun fără ocoluri, Dogsborough: 
Nu sînt, în trustul conopidei, firi 
Sensibile din cale-afară. Dar 
Cînd auzirăm ieri răspunsul tău 
La, în sfîrşit, prosteasca noastră rugă 
Pentru-mprumut — răspuns cinstit, 

de treabă, 
Dintr-o bucată, cum e însuși el, 
Bătrinul Dogsborough — ţi-o spun 

cu jená, 
Se umezirá ochii multora 
Din noi. „Frumoasă cale“ — zice unul; 
Fii liniștit, Flake,nu spun cine— „era 
Să apucăm!“ Urmă o pauză. Si-apoi 
Veni în chip firesc, propunerea. 
DOGSBOROUGH 


Butcher și Flake, ce-ascunde asta ? 


BUTCHER 
Ce 
S-ascundă ? E o propunere. Atit. 
FLAKE 
Si ni-i plăcut s-o ducem la-mplinire. 
Eşti prototipul cinstei; numele 
Iti e rostit ca un proverb; esti tare 
Si stai aici în crigma ta, clátind 
Nu doar paharele, nu. Tu clátesti 
Si inimile noastre. Si nu esti 
Mai înstărit decît (i-s musteriii. 
E miscátor ! 
DOGSBOROUGH 
Zău, nu știu ce să zic. 


BUTCHER 


Nu zi nimic. Ia frumusel pachetul. 


Că s-ar putea să-i facă trebuință 

Şi unui om cinstit. Carul cu aur 

Nu bate-ades drumul cinstit. Așa-i ? 

Şi-apoi, mai ai un fiu: un nume bun 

E, cică, mai de preţ decît un cont 

La bancă. Ei, el n-o s-o uite. Ia-l! 

N-ai să ne săpunezi, sper, pentru asta. 
DOGSBOROUGH 

Hm! Casa Sheet! 


FLAKE 
O pofi vedea de-aici. 
DOGSBOROUGH (la fereastră) 
Am tot văzut-o douăzeci de ani. 
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FLAKE 
Ne si gindeam. 
DOGSBOROUGH 
Si Sheet ce face-acum ? 
FLAKE 
Deschide-o berárie. 
BUTCHER 
S-a fácut ? 
DOGSBOROUGH 
De, ce sá zic, totu-i frumos si bine 
Cu miorláitul vostru. Însă slepuri 
Nu prea vád sá se dea degeaba. 
FLAKE 


Este 
Ceva la mijloc. Tine seama cá 
Si cele douázeci de mii ne-ar sta 
Prea bine la-ndeminá, acuma după 
Eșecul cu-mprumutul cela. 


BUTCHER 


Si cá 
Nu ne-ar plácea tocmai acum 
sá vindem 
Acţiunile in plină piaţă... 


DOGSBOROUGH 


Mai sună a ceva. N-ar fi rău tírgul. 
Doar de n-ar fi legat, pînă la urmă, 
Totuşi, de niscai condițiuni... 
FLAKE 
Nici una. 


DOGSBOROUGH 
Si ziceti, douăzeci de mii? 
FLAKE 
E prea mult? 


DOGSBOROUGH 
Nu, nu. Ar fi aceeasi casá-n care 
Am fost cîndva birtas de rînd. Numai 
De n-ar ieşi din asta o dandana... 
Precis, ati renunţat la împrumut ? 


FLAKE 
Complet. 


DOGSBOROUGH 

Mai, mai să mă fi răzgîndit. 
Ce zici, e ceva pentru tine, fiu-meu! 
Credeam că sinteti bosumflațţi. 

Cînd colo, 

Veniti cu-asa ofertă. Iată că 
Şi cinstea se plăteşte cînd și cînd. 
Aşa-i cum ziceți! Dacă mor, feciorul 
Doar numele meu bun va moşteni. 
Eu care am văzut atitea rele, 
Comise din nevoie! 


2 — Teatrul nr. 12 


BUTCHER 
Záu, ne-ai lua 
O piatrá de pe inimá, dacá-ai 
Primi. Cáci intre noi s-ar risipi 
Atunci, gustul amar lásat, stii tu, 
De-acea nefericitá cerere. 
Si mîine, am putea, urmîndu-ţi sfatul, 
S-aflăm mijlocul drept, cinstit, prin care 
Comertu-ar fi-n măsură să reziste 
Acestui timp mort; căci şi tu, atunci, 
Ai fi-n comerțul nostru, Dogsborough, 
Un om din lumea conopidei. Este ? 
(Dogsborough îi ia mina.) 


DOGSBOROUGH 
Butcher si Flake, primesc. 
TINARUL DOGSBOROUGH 
Tata primeste. 
(Apare o inscripţie: Pentru a-l cointe- 
resa pe Hindenburg, preşedintele Reich- 
ului, în nevoile lor, iuncherii ii dáru- 
iesc o moșie.) 


4. . 


Birou de pariuri, în strada 122. Arturo Ui 
şi locotenentul lui, Ernesto Roma, însoţit de 
oameni de pază, ascultă la radio ştirile 
turiului. Lingá Roma, Daisy-floarea din docuri. 


ROMA 
As vrea, Arturo, sá te smulgi odatá 
Din bruna ta posomoreală și din 
Visarea asta fără rod, de care 
A şi-nceput orașul să vorbească. 


UI (cu amărăciune) 


Vorbeşte, spui ? Nu mai e nimeni să 
Vorbească despre mine. Orașul uită. 
Vai, scurt trăieşte faima. Doar două luni 
De liniște. Şi douăzeci de trageri 
Se uită. În propriile-ți rînduri chiar! 
ROMA 
Băieţii-au început să facă mutre 
De cînd se duc bistarii. Ce-i mai rău: 
Îi strică inactivitatea. Omul 
Se descompune cînd împușcă numai 
La cărţi de joc. Nici nu-mi mai vine- 
Arturo, 
Să dau pe la cartierul general. 
Îmi pling de milă toţi. Îmbărbătarea 
„Miine-i dăm drumul !“ mi se-opreste-n 
git 
Cînd îi privesc în ochi. Aveai un plan 
Promifátor: racheta de legume. 
De ce să nu începem? 


UI 
Nu acum. 
Nu, nu de jos. E încă prea devreme. 
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ROMA 
„Devreme“, na-ți-o bună! De cînd 
trustul 

Te-a expediat, sînt patru luni de-atunci, 
Stai si clocesti. Doar planuri! 

Si incercári 
Cu inima-ndoitá. O vizitá 
La trust ţi-a rupt şira spinării. Si 
Măruntul incident din Harpers-Bank 
Cu poliţiştii, îți stăruie incá-n oase. 

UI 

Păi, ce? Au tras! 


ROMA 
În aer! Ilegal. 
UI 


Doi martori mai puţin, și pentr-un fir 


De păr, m-aflam acum la gros. Ce jude ! 
Nici pentru trei parale simpatie. 
ROMA 


Poliţia nu trage cind e vorba de ' 
Gherete de legume. Ci de bănci. 

Ia uite-Arturo. Incepem ici, cu strada 
A unsprezecea! Geamurile sparte, 
Ceva petrol pe conopidă. Aschii 

Din tot ce este mobilier. Iar noi 

Ne strecurám in jos, piná-n a saptea. 
O zi, ori douá dupá asta, intrá-n 
Tarabe, Manuele Giri, cu 

Garoafa roşie-n butonierá si 

Promite pază. Zece la sută din 
Vinzare. 


UI 


Nu. Íntii am eu nevoie 
De pază. Înainte de-a putea 
Păzi pe alţii, cată eu să fiu 
De jude și poliţie ocrotit. 
De sus atîmă totul. Nu-am pe jude 
În buzunar, cînd el mă-are în al lui. 
Nu am nici drepturi. Si orice scatiu 
Mă poate ciurui, cind sparg o bancă. 


ROMA 


Atunci, nu ne rámine decit planul 
Lui Givola. El simte-urma de scîrnă. 
Si dacă-a zis că trustul conopidei 

li pute „ca la mama-acasă“, e sigur 
Ceva. Nu-i vorbă, au circulat si zvonuri 
Destule, cînd consiliul comunal 
I-a-ncuviintat un împrumut la, cică, 
Recomandaíia lui Dogsborough. 
De-atunci, se susoteste una, alta, 
Despre o chestie care n-ar fi cazul 

Si care-n realitate — ar trebui 

Sá se cládeascá. Pe de altá parte, 
Stá Dogsborough garant in chestia-asta. 
Bátrinu-nvátácel al Domnului, 

Pártas la chestii dubioase? Uite-l 
Pe Ragg. E de la „Star“. Mai informat 
Ca Ragg, nu-i nimenea. He! Hallo, Ted! 


RAGG (un pic báut) 
Aa, hallo, Roma! Hallo, Ui! Ce-i nou 
La Capua ? 
UI 
Ce vrea ? 


RAGG 
Nimica, Ui. 
Vorbeam de-un mic oraș de altădată, 
În care a, pierit o oaste mare, 
De trindăvie, prea multe petreceri 
Si lipsă de-exercifiu. 
UI 
Du-te naibii ! 
ROMA (lui Ragg) 
Nu vă cionditi ! Mai bine, zi-ne, Ted, 
Ceva despre-mprumutul trustului 
De conopidă. 
RAGG 
Ce v-a apucat ? 
Ori vindeţi conopidá-acum ? Ghicesc. 
Vi s-a fácut de-un imprumut si vouá., 
De ce nu-l intrebati pe Dogsborough ? 
Bătrinul le dá zor (imitind pe büátrin): 
„Să se distrugă 
O bransá de afaceri sănătoasă, 
Doar fiindcă temporar e bintuită 
De secetă ?“ Nu-i ochi să stea uscat 
În tot consiliul comunal. Nu-i unul 
Să nu deplingă soarta conopidei, 
De parcă s-ar fi rupt din el o parte. 
Dar vai, cu browningul nu-nduiosezi, 
Arturo ! 
(Ceilalti clienfi rid.) 
ROMA 
Nu-l zádári, Ted; omu-i fără chef. 


RAGG 
Te cred. Givola a si fost, se zice, 
Să caute de lucru la Capone. 
DAISY (foarte beată) 
Minti! De Givola să nu mi-te legi? 
RAGG 
Aa, floarea docurilor — Daisy ! Tot 
Anexa soafei lui Givola-schiopul ? 
(O prezintă.) 
Anexa a patra — a celei de a treia 
Anexe de locotenent al unei 
(arată spre Ui) 
Prea iute-căzătoare stele de 
Mărimea a doua... O, amară soartă! 
DAISY 
Hei! Astupaţi-i botul de murdar. 


RAGG 


Urmasii nu-mpletesc banditilor 
Curuná. Gloata schimbácioasá cată 
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Mereu spre noi eroi. Si-l dá uitării 
Pe cel ce a fost ieri erou. Mandatul 
De arestare ii ingálbeneste 
În práfuite-arhive. „Oameni buni, 
Nu v-am rănit eu ?* — „Cînd ?* 

— „Odată!“ — „Ah, 
Dar rănile-s de mult cicatrizate ! 
Si cea mai mîndră cicatrice piere 
Odată cu cel ce-a purtat-o!“ — „Deci, 
În lumea asta, unde fapta bună-i 
Neluată-n seamă, nici fapta rea 
Nu lasă urme?“ — „Nu!“ 

— „Stricată lume!“ 

UI (urlă deodată) 
Puneţi-i dop la gură. 


RAGG (pălind) 
Hei, domol 
Cu presa, Ui! 
(Clienţii s-au ridicat alarmați.) 
ROMA 
(îl împinge pe Ragg afară) 
Hai, du-te acasă, Ted. 
I-ai spus destule, hai. 
RAGG 
spatele, acum foarte 
înfricoșat) 
Pe mai tirziu! 
(Localul se golește repede.) 
ROMA (lui Ui) 
Eşti cam nervos, Arturo. 


UI 


(iesind cu 


Dracii ăștia 
Mă iau drept un nimic. 
ROMA 
Că taci de-atita 
Timp, nu de alta. 
* UI (posac) 
Unde zace Giri 
Cu procuristul cela de la trust ? 
ROMA 
Urma să fie-aici, la trei, cu dinsul. 
UI 
Si ce e cu Givola si Capone? 
ROMA 
Nimica serios. Capone, doar, 
A fost la florárie pe la el 
Sá ia nişte coroane. 
UI 
Pentru cine ? 
ROMA 
Nu ştiu. Nu pentru noi. 
UI 
Nu-s sigur. 


ROMA 
Ei, 
Le vezi prea-n negru astăzi. Cui ce-i pasă 
De noi? 
UI 
Asa-i. C-un gáinaf se poartă 
Mai respectuos. La cel dintii eşec 
Givola dă bir cu fugiţii. Las-că 
La cel dintii succes, i-oi face socoteala. 
ROMA 
Giri ! (Intră Emanuele Giri cu un in- 
divid scăpătat, Bowl.) 
GIRI 
Patroane, ăsta-i omul! 
ROMA (lui Bowl) 
Tu eşti 
În trustul conopidei, procuristul 
Lui Sheet ? 
BOWL 
Am fost. Fost procurist, patroane. 
Pin-mai acum o săptămînă, pînă 
Ce javra... 
GIRI 
Nici chiar izul conopidei 
Nu suferă... 
BOWL 
De Dogsborough... 
UI (repede) 
Ce e 
Cu Dogsborough ? 
ROMA 
Ce legáturi ai tu 
Cu Dogsborough ? 
GIRI 
Păi, de-aia l-am şi-adus. 


BOWL 
El, Dogsborough, mi-a făcut vint. 
ROMA 
Din casa 
Lui Sheet ? 
BOWL 
Nu. Din a lui. Cá din septemvrie 
li apartine. 
ROMA 
Ce? 
GIRI e 
Casa lui Sheet — 
Acesta-i Dogsborough. Bowl a fost 
martor 
Cînd Butcher, de la trustul conopidei, 
I-a oferit bátrinului, lui însuşi, 
Pachetul cu acțiuni. 
UI 
Şi ? 


| 


BOWL 


Şi-i o cruntă 
Ruşine... 
GIRI 
Nu observi, patroane ? 
BOWL 


..ca Dogsborough să-obțină-împrumutul 
Cel gras, cerut de trustul conopidei... 
GIRI 
„„Şi în ascuns să stea ca parte-n trust! 


UI 
(începe să întrezărească ceva) 
Aceasta-i mită! Dumnezeule ! 
Păi, Dogsborough îmi are unt pe creştet. 
BOWL 
A mers spre conopidă împrumutul, 
Dar obţinut a fost prin mijlocirea 
Casei de şlepuri. Deci, prin mine. Si 
De fapt, eu pentru Dogsborough-am 
semnat, 
Nu pentru Sheet, cum minte aparenţa. 
GIRI 
Zi că nu-i o senzaţie! Dogsborough ! 
Această veche firmă ruginità ! 
Această prea din plin răspunzătoare 
Si prea cinstită stringere de mină. 
Mosneagu-impermeabil la corupţie. 
BOWL 
Ce-am să i-o coc! Să-mi facă mie vînt 
Că-am fraudat, cînd el... Ce javră! 
ROMA 
Lasă ! 
Mai sint, alăturea de tine și-alţii 
Ce spumegă de-ascultă aşa ceva. 
Tu ce zici, Ui? 
UI (spre Bowl) 
Jurá ? 
GIRI 


Sigur. 
UI (se deschide mare) 
Să nu-l pierdeţi din ochi! Hai, 
vino, Roma! 
Acum abia-mi miroase a afaceri! 
(Iese repede, urmat de Ernesto Roma 
și de oamenii de pază.) 


GIRI 
, (íl bate pe Bowl pe umăr) 
Măi Bowl, ai pus, îmi pare, în mişcare 
O roată care... 
BOWL 
Bun. Dar comisionul... 


GIRI 
N-ai nici o grijă ! Îmi cunosc patronul. 


(Apare o inscripție: În toamna lui 1932, 
partidul şi armata personală a lui 
Adolf Hitler sînt gata să dea faliment 
financiar şi sint amenințate de o ra- 
pidă | destrămare. nare. Disperat, at, Hitler se 


străduieşte să i vină la putere. | e. Cu toate 
acestea, multă vreme, nu reuşeşte să > să 
ajungă a vorbi cu Hindenburg.) 


5. 


Conacul lui  Dogsborough. Dogsborough şi 
fiul său. . 


DOGSBOROUGH 
Nu trebuia să accept conacul ăsta. 
Că am primit aproape în dar pachetul, 
Nu-i atacabil. 


TÎNĂRUL DOGSBOROUGH 
Absolut nu. 


DOGSBOROUGH 
Cá-am 
Umblat după împrumut, fiindcă am 
simţit 
Pe pielea mea, cum se destramă-n 
lipsuri 
O înfloritoare branșă comercială, 
Nu poate fi nejust. Dar faptul că-am 
Primit conacul ăsta, în credința 
Că-ar trage vreun folos casa de şlepuri, 
În timp ce insistam pentru-mprumut, 
Şi astfel, că pe ascuns am acţionat 
În propriu-mi interes, a fost greşit. 
TÎINĂRUL DOGSBOROUGH 
Da, tată. 
DOGSBOROUGH 


Iar pachetul ăsta a fost 
Ca peștele sărat ce-l viră gratis 
Un circiumar clientului, în coş, 
Pentru ca, potolindu-si ieftin foamea, 
Să-i fie sete pînă cade critá. (Pauză.) 
Ancheta cu privire la depouri 
Nu-mi place. Împrumutu-i consumat — 
S-au înfruptat din el, si Clark, 
şi Butcher, 
Si Flake, si Caruther. Si, din pácate, 
M-am infruptat şi eu. Da’ nici-un 
funt de 
Ciment nu-i cumpărat! Un lucru-i 
bun doar: 
Că i-am făcut lui Sheet hatirul, şi 
N-am pus să bată toba la încheierea 
Tranzactiei. încît nu stie nimeni 
Că am ceva cu casa-aia de slepuri. 
UN SERVITOR (intră) 


Vă sună de la trustul conopidei. 
E domnul Butcher. 
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DOGSBOROUGH 
Du-te tu, băiete! 
(Tinărul Dogsborough iese cu servitorul. 
Din depărtare se aud clopote bătind.) 
Ce-ar mai putea să vrea şi Butcher 
ăsta ? 
(Privind pe fereastră afară.) 
M-au răpit plopii la moșia asta. 
Si fata lucie-a apei ca argintul 
'Nainte de a deveni monetă. 
Şi că în aer nu duhnește izul 
Acrit de bere mult stătută. Brazii 
Şi ei incintá ochii, mai ales 
Cu virfurile lor. E-un verde cenușiu 
Si práfuit. Si-aceste trunchiuri care, 
Ca pielea de vițel, se foloseau 
Pe vremuri, la butoaie, drept cană, 
Dar plopii au fost hotăritori. Da, 
plopii. 
Azi e duminică. Hm! Şi ce paşnic 
Ar răsuna bătaia clopotelor 
De n-ar fi în lume atîta răutate. 
Ce-ar mai putea, duminică, să vrea 
Şi Butcher ăsta? Nu. Nu trebuia 
Conacul să ac... 


TÎNĂRUL DOGSBOROUGH 
Tată, Butcher zice 
Că-azi noapte s-a cerut la primărie 
Să se verifice în docuri starea 
Depourilor trustului. Ce-i? Ce 
Te doare, tată ? 
DOGSBOROUGH 
Camforul ! 
TINARUL DOGSBOROUGH 
Poftim. 
DOGSBOROUGH 
Si ce vrea Butcher ? 
TÎNĂRUL DOGSBOROUGH 
Vrea să vină aici. 


DOGSBOROUGH 
Aici ? Eu nu-l primesc. Nu mă simt 
bine 
Cu inima. (Se ridică. Máref.) 
Eu n-am nimic de-a face 
Cu treaba asta. Am mers şaizeci de 
ani 
Pe drumul drept. O ştie tot oraşul 
În şoalda lor eu n-am nici-un amestec. 
TÎNĂRUL DOGSBOROUGH 
Da, tată. Ti-e mai bine? 
SERVITORUL (intră) 
Un domn Ui 
E-n hol. Si... 
DOGSBOROUGH 
Gangsterul ! 


SERVITORUL 
Da. I-am vázut 
Portretu-în ziare. Zice cá domnul 
Clark 
Din trustul conopidei l-a trimis. 
DOGSBOROUGH 


Să-l dai afară! Cine l-a trimis? Clark? 
Ce dracu'! Îmi atirná-acuma gangsteri 
De git? Vreau să-l... 


(Intră Arturo Ui si Ernesto Roma.) 


UI 
Domn' Dogsborough. 
DOGSBOROUGH 
Afará ! 
ROMA 


Ho, ho! Mai copácel! Fără pripeală. 
Azi e duminică. Nu? 
DOGSBOROUGH 
Am zis: afară! 
TÎNĂRUL DOGSBOROUGH 
Tata a zis: afară! 


ROMA 
S-o mai zică 
Şi-a doua oară: tot n-ar fi ceva nou. 
UI (nemișcat) 
Domm' Dogsborough. 
DOGSBOROUGH 
Sun servitorii ! Cheamă 
Poliţia ! 
ROMA 
Rămii pe loc, copile! 
Că-afară sînt niște băieți, și poate 
Să nu te prea-nteleagá ! 
DOGSBOROUGH 
Asa. Cu forta. 
ROMA 
O, nu cu forța — amice! Doar un pie 


de-emfază. 
(Tăcere.) 


UI 


Domn’ Dogsborough. Nu mă cunoaşteţi, 
ştiu. 
Sau, ce-i mai rău, mă ştiţi din auzite. 
Domn” Dogsborough, aveţi în fafá-un 
om 
Rău cunoscut. Mi-am început cariera, 
Venind din Bronx ca un șomer derînd 
În ăst oras, acuma-s paispe ani. 
Nu pot să spun că n-am avut izbinzi. 
Aveam şapte băieţi săraci în juru-mi, 
Dar hotárifi ca mine a-și rupe halca 
Din orice vitá-a Domnului prea sfîntul. 
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Vor fi mai 
multi. 
Veţi întreba : ce vrea Ui de la mine? 
Nu mult. Atit: sá má cunoascá lumea 
Asa cum sint. Să nu mai fiu privit 
Drept cavaler de-industrie, aventurier 
Sau cine stie ce. (Îşi drege giasul.) 
Mácar de ochii 
Poliţiei, pe care o stimez 
Dintotdeauna. De aceea vin 
In fata dumneavoastră si vá rog 
— Si vreau să ştiţi, eu nu rog cu 
plácere — 
Să puneţi in favoarea mea, de-i cazul, 
O vorbulifá la poliţie. 


DOGSBOROUGH (neîncrezător) 
Adică, 
Să garantez eu pentru dumneata ? 


Ei, bine, acu-s treizeci. 


UI 
De-i cazul. Asta va depinde numai 
De felul cum ieșim la socoteală 
Cu negustorii de legume. 


DOGSBOROUGH 
Dar ce 
Cafi dumneata-n negoful de legume ? 
UI 
Iatá-ne ajunși. Sînt hotárit să-l apăr 
De orice încălcări. Dacă-i nevoie, 
Cu forța chiar. 


DOGSBOROUGH 


Dar după câte ştiu, 
Nu-l amenință deocamdată nimeni. 
UI 
Deocamdată, nu. Să zicem. Dar eu 
Văd mai departe. Şi-ntreb: cîtă vreme? 
Da, cîtă vreme, într-un oraş ca ăsta, 
Cu o poliție lenesá, coruptă, 
Va fi în stare precupetul nostru, 
Netulburat, să-și vindá marfa? Oare 
Biata-i gheretă nu va fi distrusă 
Chiar miine de o mină scelerată 
Ce va prăda şi casa lui de bani? 
N-ar prefera el, încă azi, să ştie 
Că-n schimbul unui fleac de 
compensație, 
Negoţu-i stă sub un puternic scut ? 
DOGSBOROUGH 
Eu cred că: nu. 
UI 
Aceasta-ar însemna 
Că nu-și cunoaşte interesul. Se 
Prea poate. Micul precupef, zelos 
Dar mărginit, ades cinstit dar rar 
Departe-văzător, are nevoie 
De-o mînă tare să-l conducă. Din 
Păcate, dinsul nu cunoaște nici o 
Răspundere față de trust, desi 
S-ar cuveni atît să-l mulţumească. 


Si-aici, domnule Dogsborough, se-aratá 
Misiunea mea indreptátitá. Căci 
Si trustul cată azi a fi-apárat. 
În lături cu ráu-platnicii ! Pláteste, 
Ori îţi închizi taraba! Or fi cîțiva 
Mai slabi, să cadă ruinati. Asta 
E-o lege-a naturii! Mai pe scurt: 
Si trustul conopidei-imi duce lipsa. 

DOGSBOROUGH 
Ce-am eu cu trustul conopidei ? Cred 
Că ai greșit adresa, omule, 
Cu-interesantul dumitale plan. 

UI ` 

Să lăsăm asta-acum. Ştiţi ce-au nevoie 


In trust? De nişte pumni! De cei 
treizeci 
De tineri hotăriţi, conduși de mine. 


DOGSBOROUGH 
Eu nu știu dacă trustu-ar vrea în loc de 
Maşini de scris, să aibă tunuri 
Thompson. 
Doar nu-s din trust. 


UI 


Om mai vorbi noi de-asta. 
Veţi zice: bine, treizeci de bărbaţi 
Vor circula prin trust, încolo-ncoace, 
Cu arma-n miini. Dar cine ni-i 
chezașul 
Că n-om păţi noi înșine ceva? 
Răspunsu-i simplu : — Are puterea cel 
Care plăteşte. Iar cel ce-mparte 
Banii de lefuri sinteti dumneavoastră. 
Eu să vă stau vreodată împotrivă? 
Nu. Niciodată. Chiar de-aș voi-o 
Si chiar de nu v-as pretui precit 
Vă preţuiesc. Vă dau cuvintul meu! 
În fond ce-s eu? Si cíti îmi sint 
ciracii ? 
Ştiţi oare că din ei, cîțiva mai că 
M-au părăsit ? Azi mai sint douăzeci ! 
De-or mai fi douăzeci ! Salvaţi-mă, 
De nu, sînt la pămînt. Sinteti dator 
Ca om, să m-apára(i de dușmani si 
—O spun cum e— chiar deciracii mei. 
E-n joc o operă de paișpe ani. 
La om, în dumneavoastră fac apel! 
DOGSBOROUGH 


Ascultă-atunci ce va să facă omul 
Din mine: chem politia ! 
UI 
Aţi zis: politia ? 
DOGSBOROUGH 
Poliția, da. 
UI 
Sá-nsemne asta cá và 
Codiţi să mă-ajutaţi ca om? 
(Urlă) Atun 
O cer tilharului din dumneavoastră! 
Căci asta sînteţi ! Vă voi compromite ! 


Că am dovezi! Sinteţi amestecat în 
Scandalul cu depourile din docuri, 
Ce stă să izbucnească ! Casa lui Sheet, 
Cu şlepuri, sînteţi dumneavoastră. Và 
Previn! Sá nu má-mpinge(i prea 
departe ! 


Ancheta a fost hotáritá ! 
DOGSBOROUGH (foarte palid) 


Ea nu 
Va avea loc. Amicii mei... 


UI 
S-au dus. 
Ieri ați avut amici. Astăzi, nici unul. 
Dar mâine, veți avea, în schimb, 
duşmani. 
De-i cineva să vă salveze-s eu! 
Arturo Ui! Eu! 


DOGSBOROUGH 
N-o să-aibă loc 


Ancheta. Nimeni nu-o să-mi facă asta. 
Am părul alb... 


UI 
Dar în afar' de păr, 
Nimic nu-i alb la dammneavoastrá, 
Dogsborough ! 
Măi omule! (Încearcă să-i ia mîna) 
Aibi minte! Judecă ! 
Lăsaţi-vă salvat! O vorbă doar 
Să-mi spuneţi, şi or-cine-ar fi îl dobor, 
De-ar cuteza, măcar de-un fir de păr 
De-al dumneavoastră să se atingă. 
Vă rog, numai o dată, Dogsborough, 
O dată daţi-mi ajutor. Acum! 
Nu pot să mai dau ochii cu băieții 
De nu mă înţeleg cu dumneavoastră. 
(Plinge.) 
DOGSBOROUGH 
Nu. Niciodată ! Să ştiu de bine că 
Se alege praf și pulbere din mine, 
Cu dumneata nu intru-n cîrdăşie! 


UI 
S-a zis cu mine. Ştiu. Am patruzeci 
De ani. Şi ce sint? Un nimica! Trebuie 
Să imi întindeţi mina! 
DOGSBOROUGH 
Niciodată ! 
UI 
Bágati de seamă! Am să vă fărim! 
DOGSBOROUGH 
Atât timp însă cit oi fi în viaţă 
N-ai să ajungi să-ți vezi potlogăria 
Cu zarzavaturi împlinită. 
UI (cu demnitate) 
Bine, 
Domn’ Dogsborough. Am patruzeci 
de ani 


Si dumneavoastră-optzeci. Ei, bun e 
cerul, 
Am să vă supraviețuiesc. Si ştiu 
Că in negoțul de legume tot voi 
Pătrunde. 
DOGSBOROUGH 
Niciodată. 
UI 
Roma, hai 
Plecăm. (Se pleacă ceremonios şi pă- 
răsește cu Ernesto Roma încăperea.) 
DOGSBOROUGH 
O, aer! Ce mai bot! Ce bot! 
Nu, n-ar fi trebuit sá-accept conacul! 
Dar numai asta n-or-să îndrăznească 
Să cerceteze ! Ar fi totul pierdut! 
Nu, nu. Aceasta n-or să îndrăznească. 
SERVITORUL (intră) 
Goodwill si Gaffles din administraţia 
Comunei ! 
(Intră Goodwill și Gaffles.) 
GOODWILL 
Hallo, Dogsborough ! 
DOGSBOROUGH 
Hallo, Goodwill 
Si Gaffles. Ce vesti noi? 
GOODWILL 
Cam nu prea bune 
Mă tem. N-a fost cumva Arturo Ui 
Cel ce-a trecut pe lingă noi în hol? 
DOGSBOROUGH (rizind silit) 
Da, în persoană. Nu-i chiar o podoabă 
Într-un conac. 
GOODWILL 
Nu. Nu-i chiar o podoabă! 
Si-asa, ne-a-mpins un vint nu tocmai 
bun la tine. 
E vorba despre trustul conopidei 
Şi împrumutul lui pentru depouri. 
DOGSBOROUGH (scrobit) 
Cu împrumutul. Ce-i cu el? 
GAFFLES 
Ei, ieri 
La primărie, au fost cîțiva de-au zis 
Că împrumutu-i — nu te minia — 
Cam dubios. 
DOGSBOROUGH 
Cam dubios... 
GOODWILL 
N-ai grijă! 
Majoritatea a fost indignată. 
Mă mir că n-am ajuns la păruială. 
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GAFFLES 


„Cum ? Dubios ce face Dogsborough?“ 

Se tot striga. ,Atunci, te pomenesti, 

Si biblia-i dubioasă !“ Apoi, să fi 

Văzut cum te cinstiră, Dogsborough! 

Prietenii au pretins pe loc ancheta. 

Vázind atita încredere în tine, 

Au cam căzut pe bec, ici-colo, unii. 

Şi n-au mai vrut măcar s-audă 
de-asta. 

Majoritatea însă — arzind, să nu 

Îți vadă numele atins nici chiar 

De boarea unei suspiciuni, striga: 

„El, Dogsborough, nu-i doar un 


nume, şi 
Nu-i doar un om, ci-o-ntreagă 
instituţie.“ 
Şi-așa, urlînd, s-a obținut ancheta. 
DOGSBOROUGH 


Ancheta. 


GOODWILL 

O conduce O'Casey pentru 
Comună. Cei din trustul conopidei 
Zic însă că-împrumutu-a fost vărsat 
Direct casei de slepuri Sheet, 

contractele 
Cu diferite firme constructoare 
Urmind de casa Sheet a fi-incheiate. 
DOGSBOROUGH 

De casa Sheet. 


GOODWILL 
Cel mai bun lucru ar fi 
Să-nsărcinezi tu însuți pe un om, 
De bună reputație si neutru, 
În care-ai tu încredere şi care 
Să-ncerce-a descurca aceste ite 
întunecate. 
DOGSBOROUGH 
Sigur. 
GAFFLES 
Bun. Asa 
E-n regulá. Si-acu, hai de ne-aratá 
Faimoasa-ți reședință, Dogsborough. 
S-avem ce povesti ! 
DOGSBOROUGH 
Da. 


GOODWILL 
Liniste 
Si toaca! Tot ce-ţi poti dori! 


Scenă din spectacolul ‚Ascensiunea 
lui Arturo Ui poate fi oprită“, pre- 
zentat de Berliner Ensemble : Arturo 
Ui luînd lecţii de ţinută şi de dic- 
liune de la un bátrín actor de pro- 
vincie 


GAFFLES (rizind) 
Si-ncolo 
Cu-orice depou ! 
DOGSBOROUGH 


Un om! Va fi acolo! 
(Ies toţi, încet, afară.) 
(Apare o inscripție : În ianuarie 1930, 
președintele Reichului, Hindenburg, 


refuză în cîteva rînduri să dea lui Hit- 


ler postul de cancelar al Reichului. 


Între acestea are a se teme de apro- 
pierea amenințătoare a scandalului le- 
gat de ancheta privitoare la așa-zisul 


„ajutor răsăritean“. Pe deasupra, el 

mai  încasase banii statului pentru 

moşia Neudeck ce-i fusese dată în 
dar, şi pe care-i deturnase.) 


6. 


Primăria. Butcher, Flake, Clark, Mulberry, 

“Caruther. In fața lor, lingă Dogsborough — 

alb ca varul — O'Casey, Gaííles şi Goodwill, 
Presa. 


BUTCHER (încet) 
Cam zăboveşte. 
MULBERRY 


Va veni cu Sheet. 


Nu s-or fi înţeles. Întreaga noapte 
Cred c-au tratat. Sheet trebuie 


să-afirme 
Că mai posedă casa, 
CARUTHER 
Nu-l așteaptă 


Pe Sheet plăcinte calde-aici, de vine 
Să ne arate că-i el ticălosul. 
FLAKE 
Sheet n-o să se-nvoiască. 
CLARK 
Trebuie. 
FLAKE 
De ce sá ia asupra lui cinci ani 
De puscárie ? 
CLARK 


Pentru un teanc de bani 
Si pentru Mabel Sheet, cu luxul ei. 
Mai e 
Nebun si astázi dupá dinsa. Ai 
Sá vezi cá se-nvoieste. Puscárie, 
N-ai grijă, n-o să vadă. Dogsborough 
Va aranja el asta. 
(Se aud fipind vinzătorii de ziare. Un 
reporter intră cu o foaie.) 


GAFFLES 
Sheet e mort. 
A fost găsit mort. Avea 
În vestă un bilet de drum spre Frisco. 
BUTCHER 
Sheet mort? 
O'CASEY (citeşte) 
Ucis. 
MO 


FLAKE (incet) 

Vezi? Nu s-a-nvoit. 

GAFFLES 
Ce-i, Dogsborough ? Ce e? Ti-e rău? 

DOGSBOROUGH (în silă) 

Nu. Trece. 

O'CASEY 

Moartea lui Sheet... 
CLARK 


Neasteptata moarte 
a lui Sheet, bietul, este-aproape 


o cange 
Înfiptă în anchetă... 
O'CASEY 


Da, desigur: 
Ce e neașteptat îți vine-adesea 
Pe așteptate. Adeseori aștepți 
Ceva neaşteptat. Asa e-n viaţă. 
Cu gînd curat mă aflu-n fața voastră 
Şi sper, la întrebările ce-oi pune, 
Sá nu fiti nevoiţi a mă trimite 
La Sheet, după răspuns, Căci de 


azi-noapte 
Sheet a muţit, cum văd în foaia asta. 
MULBERRY 
Cum? În definitiv, ati acordat 
Casei de șlepuri împrumutul, nu ? 
O'CASEY 
Asa-i. Dar: cine e casa de şlepuri? 
FLAKE (incet) 
Nostimá chestie. Ásta-o sá mai scoată 
Ceva din minecă. 
CLARK (la fel) 
Ce să mai scoată? 
O'CASEY 
Ce, Dogsborough? Ti-e rău? Ori aeru-i 
Închis ? (Celorlalfi) 
Vreau doar sá spun cá s-ar putea 
Birfi: că Sheet e nevoit acum, 
Odată cu lopeţile de lut, 


Să ia asupră-și și beleaua asta 
De-aici. Presimt... 
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CLARK 


Eu zic, O'Casey, că 
Mai bine-ar fi să nu presimíi prea 
multe 


Sint doar la noi legi impotriva birfii. 


MULBERRY 
Ce vá-ncurca(li în vorbe? Am auzit 
Că Dogsborough a însărcinat un om 
Sá deslușească toate. Să aşteptăm 
Să vină omul! 
O'CASEY 
Văd că zăboveşte. 
Şi dacă vine, sper să ne vorbească 
Nu numai despre Sheet. 
FLAKE 
Sperăm să spună 
Ce e, nu altceva. 
O'CASEY 
E deci, un om 
De-onoare ? N-ar fi rău. Totu-ar putea 
Fi lămurit, -căci Sheet s-a stins abia 
Azi-noapte. Bine. Vreau să sper 
(lui Dogsborough) 
că-i om 
De omenie omul ce-ai ales. 
CLARK  (tăios) 

E-acela care e. Îți place? Uite-l. 
(Intră Arturo Ui $i Ernesto, însoțiți 
de oameni de pază.) 

UI 
Hallo, Clark! Hallo, Dogsborough ! 
Hallo ! 


CLARK 
Hallo, Ui! 
UI 
Ei, ce vor sá le comunic ? 
O'CASEY (lui Dogsborough) 
Asta ţi-e omul? 
CLARK 
Da. Şi ce? Nu-i bun? 
GOODWILL 
Pái, Dogsborough... 
O'CASEY 
(presei, care dá semne de neliniște) 
Tăcere ! 
UN REPORTER 
Asta-i Ui! 
(Risete. O'Casey face liniște. Apoi 
măsoară pe oamenii de pază.) 
O'CASEY 
Aceştia ce-s ? 
UI 
Prieteni. 


O'CASEY (lui Roma) 
Dumneata ? 
UI 
E procuristul meu, Ernesto Roma. 


GAFFLES 


Stop. Spune, Dogsborough, s-o luám 
de bună ? 
(Dogsborough tace.) 


O'CASEY 
Deci, după cum ne lasă sá-ntelegem 
Tăcerea grăitoare a domnului 
Dogsborough, dumneata, domnule Ui, 
Detii încrederea domniei-sale 
Şi ne-o soliciți pe a noastră. Bine. 
La cine-s, așadar, contractele ? 

UI 

Contracte ? Ce fel de contracte ? 


CLARK 


(în timp ce O'Casey se uită la 
Goodwill) 


Cele 
Ce pare-a fi incheiat casa de slepuri 
Cu anumite firme constructoare 
Pentru-a zidi depourile-n docuri. 


UI 
Habar n-am de contracte. 
O'CASEY 
Nu? 
CLARK 
Socoti 


Cà nici nu sint ? 
O'CASEY (repede) 


Cu Sheet ai stat de vorbá ? 
UI (dind din cap) 
Nu. : 


CLARK 
A, nici n-ai vorbit cu Sheet ? 
UI (cu patos) 


Cel ce 
Sustine c-am vorbit cu Sheet, vá minte. 


O'CASEY 


Credeam cá ai studiat chestiunea, Ui, 
Cum ţi-a cerut-o Dogsborough. 


UI 
Pái, asta 
Am şi făcut. 
O'CASEY 
Şi a dat roade studiul ? 
UI 
Desigur. Nu a fost uşor să dau 


De adevăr. Iar adevăru-acesta 
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Nu-i prea plăcut. Cind domnul 
Dogsborough 

M-a invitat s-aduc lumină şi — 

In interesu-orasului — să aflu 

Ce s-a ales din banii-astei comune, 

Strinşi din paraua noastră de 
contribuabili 

Şi-ncredinţaţi apoi casei de slepuri, 

A trebuit cu groază să constat 

C-au fost sfeterisiţi. E punctul unu. 

Ei, cine-anume i-a sfeterisit ? 

E punctul doi. Am cercetat şi asta, 

Iar vinovatul, din păcate... 


O'CASEY 
Cine-i ? 
UI 
Sheet. 
O'CASEY 
Vai! Tácutul Sheet, cu care n-ai 
vorbit ? 
UI 


Ce vă uitaţi aşa? Îl cheamă Sheet 
Pe vinovat. 
CLARK 
Păi, Sheet e mort. Nu ştii? 
UI 


E mort? Am fost la Cicero azi-noapte. 
De-aia nu ştiu. Am fost cu Roma. 


(Pauză.) 
ROMA 
Ştii că-are haz? Ce credeţi, 
e-o-ntimplare 
Cà toc...? 
UI 


Nu-i intimplare, dommii mei. 
Cáci sinuciderea lui Sheet e-urmarea 
Crimei lui Sheet. E o monstruozitate ! 


O'CASEY 
Atit: că n-a fost sinucidere. 
UI 
Dar ce? Firește, azi-noapte-am fost 


cu Roma 
La Cicero, și nu știm, deci, nimic. 
Un lucru însă știu şi-mi este clar: 
Că Sheet, un om de-onoare-n aparenţă, 
A fost un gangster. 
O'CASEY 
Înţeleg, Ui. Nu știi 
Nici un cuvint prea dur pentru-acest 
Sheet, 
Căruia astă-noapte, altceva 
I-a fost prea dur. Tu ce zici, 
Dogsborough ? 
DOGSBOROUGH 
Eu ? 


BUTCHER (tăios) 
Ce-i cu Dogsborough ? 
O'CASEY 
Aceasta e: 
Cum înţeleg pe domnul Ui — si cred 
Că-l înţeleg prea bine — a fost o casă 
De slepuri care-a obţinut bánetul 
Si l-a defraudat. Se pune-acum 
O intrebare doar: cine e casa ? 
Aud cá-i zice Sheet. Dar ce-i un 
nume ? 
Noi vrem să ştim cui i-a aparţinut, 
Nu cum o cheamă. Aparținea lui 
Sheet chiar ? 
Sheet, fără-ndoială, că ne-ar spune-o. 
Dar Sheet, în ce-l priveşte, tace mile: 
Din clipa-n care domnul Ui a fost 
La Cicero. Nu-i oare cu putință 
Ca totuși să fi fost alt proprietar, 
Atunci cînd s-a comis înşelăciunea ? 
Tu ce zici, Dogsborough ? 
DOGSBOROUGH 
Eu ? 
O'CASEY 
Da. Se poate 
Să fi fost tu-n birou la Sheet, cînd 
tocmai 
Se — hai să zicem — nu se-ncheia 
Acolo, vreun contract ? 
GOODWILL 
O'Casey ! 
GAFFLES (lui O'Casey) 


Cum 
Dogsborough? Ce-ţi trece prin minte? 
DOGSBOROUGH 
Eu... 
O'CASEY 
Si mai-nainte, la consiliu, cind 
Ne povesteai cá-o duce greu negoful 
Cu conopidá, si cá-ar trebui 
Sá i se acorde-un imprumut, vorbeai 
Din proprie experienţă ? 
BUTCHER 
Ce e asta? 
Ori nu vedeţi cá omului i-e rău? 
CARUTHER 
Un om bătrîn ! 
FLAKE 
Măcar părul lui alb 
S-ar cuveni să vă deschidă ochii 
Că-n el nimica rău nu poate zace. 
ROMA 
Eu zic: dovezi! 
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O'CASEY 
Iar cit despre dovezi... 


UI 
“Vă rog tăcere! Ordine, prieteni! 
GAFFLES (tare) 
Vorbeşte, pentru Dumnezeu, 
Dogsborough ! 
UN OM DE PAZĂ (urlă brusc) 
Şeful vrea linişte! Tăcere! 
UI 
Dacă-mi 
Îngăduiţi să spun ce simt acum, ' 
In clipa asta — rusinoasá clipá: 
E iasultat un om bátrin si-n juru-i 
Prietenii lui tac — atunci aflați: 
Mă-ncred, domnule Dogsborough, în 
cinstea 
Domniei-voastre. Așa arată chipul 
"Vinovátiei — vă-ntreb ? Astia-s ochii 
Unui bărbat ce umblă să înșele? 
'Ori, ce e alb nu mai e alb aici? 
Iar negrul încetează-a mai fi negru? 
Rău am ajuns, de am ajuns aici. 
CLARK 
Să-nvinuieşti un om imaculat, 
De mituire ? 
O'CASEY 
Ba mai mult: de fraudă! 
Căci eu susțin că prea cefoasa casă 
De care-am auzit atitea rele 
Pe cînd era lui Sheet atribuită, 
Aparţinea de fapt lui Dogsborough 
În vremea împrumutului. 
MULBERRY 
Minciună ! 
GAFFLES 
Dau capul pentru Dogsborough ! 
O, cheamă 
Întreg orașul ! Şi găseşte unul 
Măcar, care să-l ponegrească ! 
UN REPORTER 
(altuia, care tocmai a intrat) 
Tocmai 
E Dogsborough-acuzat. 
CELĂLALT REPORTER 
Dogsborough, zici ? 
De ce nu Abraham Lincoln ? 
MULBERRY şi FLAKE 
Martori, martori ! 
O'CASEY 
A, martori ? Martori vreţi ? Ei, Smith, 
cum stăm 
Cu martorul ? E-aici ? Văd c-a venit. 
(Unul din oamenii lui a trecut la ușă 
și i-a făcut un semn. Toţi au privirile 
afintite spre uşă. O scurtă pauză. Apoi 


se aud împușcături şi zgomot. Mare 
neliniște. Reporterii fug afară.) 
REPORTERII 
In fața porţii. Cu o mitralieră. 
— Cum se numește, O'Casey, martorul? 
— E lată. — Hallo, Ui! 
O'CASEY (mergind spre uşă) 
Bowl. (Strigă afară.) 
înăuntru ! 
OAMENII DIN TRUSTUL CONOPIDEI 
Ce s-a-ntimplat ? — L-au împuşcat 
pe unul 
Pe scară. — Ei, drăcie! 
BUTCHER (lui Ui) 


Ui, mai mult 
Scandal? Ne-am despărţit, să ştii. 


de-o fi 

Să se intimple... 

UI 

Cum ? 
O'CASEY 

Aici, 'náuntru ! 
(Cifiva polițiști aduc un corp înăuntru.) 
E Bowl. Mi-e tare teamá, domnii mei, 
Că martorul meu nu mai e în stare 
Să fie-interogat. , 

(Iese repede. Poliţiştii au aşezat cada- 
vrul lui Bowl într-un colț.) 
DOGSBOROUGH 

Hai, Gaffles, ia-mă 
De-aici. 


(Gaffles iese, trecind pe lingă el fără 
a-i răspunde.) 
UI 
(cu mîna întinsă spre Dogsborough) 
Te felicit, Dogsborough ! 

— Îmi place 
Să fie totul clar. Oricum as face. 
(Apare o inscripție: Cind cancelarul 
Reichului, generalul Schleicher, a a- 
menintat cá va da pe față fraudele 
comise cu banii destinafi „ajutorului 
răsăritean“, precum si deturnarea im- 
pozitelor, Hindenburg a predat la 30 
ianuarie 1933 lui Hitler puterea. An- 

cheta întreprinsă a fost anulată.) 


7. 


Mammoth-Hotel. Suita lui Ui. Doi oameni 
de pază aduc în fața lui Ui un actor zdren- 
țăros. In fund, Givola. 


PRIMUL OM DE PAZĂ 
E un actor, patroane. Nu-i înarmat. 
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AL DOILEA OM DE PAZĂ 
E şi prea pe geantă să-şi ia un 
browning. Da-i sátul, cá poate decla- 
ma, acolo, la circiumá cínd sint sátui 
clienţii. E un clasicanist. 


UI 
Bine. Ascultá, sefule: mi s-a dat a 
înţelege că felul meu de a vorbi ar 
lăsa de dorit. Dar n-o să am încotro, 
o să vină o ocazie ori alta, mai ales 
cînd s-o lăsa cu politică, şi o să tre- 
buie să zic o vorbă, două, ca să-mi 
expun părerile. De-aia vreau să iau 
nişte lecţii. Şi de ţinută. 
ACTORUL 
Da, cum să nu. 


UI 

Veniti cu oglinda ! (Un om din pază 
aduce și așază în față o mare oglindă 
de toaletă.) Întîi de toate, mersul. 
Vouă, cum vă e mersul, acolo-n teatru 
sau la operă ? 

ACTORUL 

Vă înţeleg. Vă ginditi la stilul cel 
mare. Iuliu Cezar, Hamlet, Romeo, 
piesele lui Shakespeare. Aţi dat, dom- 
nule Ui, de omul potrivit. Zece mi- 
nute, şi bátrinul Mahonney vă învaţă 
demarsa clasică. În fata dumneavoas- 
trá, domnilor, stă un caz tragic. 
Sînt o ruină din cauza lui Shakes- 
peare. Poet englez. Aş fi putut să joc 
astăzi pe Broadway, de n-ar exista 
Shakespeare. Asta-i: tragedia unui ca- 
racter. „Nu juca Shakespeare, Mahon- 
ney, cînd joci Ibsen! Uită-te, domnule, 
la calendar! Sîntem în 1912!“ — 
„Arta, domnule, nu cunoaște calen- 
dar !“, zic eu, „eu fac artă!“ Ei, ce 
să-i faci ? 

GIVOLA 

Mi se pare, patroane, că ai căzut pe 

mâini proaste. E cam passé. 
UI 

O să vedem. Ia mișcă-te aşa, în- 
colo-ncoace, ca la Shakespeare ăsta. 
(Actorul se mişcă incolo-ncoace.) Bine! 


GIVOLA 


Doar n-ai să poţi să apari cu mersul 
ăsta în faţa precupefilor! E nefiresc! 
UI 


Ce-i aia nefiresc ? Nimeni nu e azi 
firesc. Cînd merg, vreau să se bage 
de seamă că merg. (Copiază mersul 
actorului.) 


ACTORUL 
Capul inapoi(Ui dă capul înapoi.) 
Piciorul atinge podeaua mai întîi cu 


virful. (Ui atinge podeaua, mai întii, 
cu virful picioarelor.) Bine. Excelent. 
Aveţi un talent înnăscut. Numai cu 
braţele mai e ceva. Cam tepene. O clipă. 
Cel mai bine ar fi să le așezați, asa 
laolaltă, în faţă, în dreptul părţii ru- 
sinoase. (Ui îşi pune miinile, în timpul 
mersului, in fata sexului.) Nu-i rău. 
Neafectat si totuşi voit. Dar capul, 
mai înapoi. Așa, cred, domnule Ui, că 
mersul e în ordine pentru scopurile 
dumneavoastră. Aţi mai dorit ceva? 


UI 
Cum să stau în fața lumii. 
GIVOLA 
Pune-(i doi vlăjgani tineri în spate 
şi ai să stai la perfectie. 


UI 


Prostie. Cind stau, vreau ca lumea 
sá se uite nu la doi vlájgani care-mi 
sint în spate, ci la mine. Corectea- 
ză-mă. (la o atitudine, cu brațele la 
piept.) 

ACTORUL 

Se poate si aşa. Dar e comun. 
Dumneavoastră, domnule Ui, nu doriţi 
să arătaţi ca un bărbier oarecare. În- 
crucisati braţele astfel. (li pune bra- 
fele așa fel, unul peste celălalt, încît 
rămîne vizibil dosul palmelor, acestea 
fiind aşezate pe brațul superior.) O 
schimbare măruntă, dar deosebirea e 
puternică. Comparati, domnule Ui, în 
oglindă. (Ui probează noua ţinută a 
brațelor, în oglindă.) 


UI 
E bine. 


GIVOLA 


Şi de ce acestea? Numai 
Să fii pe plac gomoşilor din trust ? 


UI 
Te cred că nu. Firește, e pentru omul 
De rind. De ce-ţi închipui tu, de pildă, 
Că Clark acesta de la trust se-arată 
Atit de tantos ? Nu pentru-ai lui! 
Cáci pentru cei de-o seamá, ii ajunge 
Cit are-n bancă. Intocmai cum băieţii, 
Cind este cazu-mi fac rost mie de 
Autoritatea cuvenitá, Clark 
Se arată (tanfos pentru lumea simplă. 
Aşa şi eu! 
GIVOLA 
Dar poate să se spună: 
Că nu prea pare nutural. Sint şi unii 
Mai dificili. 
UI - 
Sint si din ăștia, sigur. 
Atit, cá nu e vorba ce anume 
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Gindeşte prea desteptu-ori prea 
vicleanu'. 

Ci-i vorba cum îl. vede pe stápin 

Un om de rind. Destul! 


GIVOLA 
Oricum, stăpînul 
Expus ca-n galantar? N-ar íi, 
patroane, 
Mai bine să apară curajos 
Cu vinátái la ochi, sumes la mîneci? 


UI 
Pentru asta-l am pe Dogsborough 
bátrinul. 
GIVOLA 


L-au cam trecut ceva sudori, imi pare. 
Mai e înregistrată la „activ“, 

Nu-i vorbă, această piesă de muzeu. 
Dar de expus, o cam expun cu greu. 
Probabil pentru că nu-i chiar așa 
De veritabilă... 

Asa se-ntimplá cu biblia din casă, 
Pe care nimeni nu o mai deschide 
De cînd, în cerc intim, odată răsfoită 
Au dat, printre cinstitele vechi pagini, 
Peste o ploșniță uscată. Dar 

Fireşte, pentru trustul conopidei 

Mai poate fi destul de bună. 


UI 
Pe cine să-l respecţi, eu hotărăsc. 


GIVOLA 
Am înţeles, patroane. N-am nimic 
Cu Dogsborough ! Mai poate fi util. 
Nici chiar la primărie nu-l doboară, 
C-ar fi prea mare crahul. 


UI 
Acum, şezutul. 


ACTORUL 


Cum se şade! Aceasta e, aş zice, 
partea cea mai grea, domnule Ui. 
Sînt oameni care știu să meargă, sînt 
oameni care ştiu să. stea, dar unde-s 
cei ce ştiu să sadá? Luaţi un scaun 
cu spetează, domnule Ui. Si acum re- 
Zemati-vá. Miinile pe coapse, paralel 
cu burta. Coatele, departe de corp. Cit 
timp puteţi şedea așa, domnule Ui? 


UI 
Oricit de mult. 
ACTORUL 
Atunci, e totu-n ordine, domnule Ui. 
GIVOLA 


N-ar fi, patroane, rău, ca moştenirea 

Lui Dogsborough s-o lași scumpului 
Giri ? 

El c brodeste si fără popor 

Cu popularitatea. De-i nevoie 

Se face vesel si mi-(i ride-n hohot 


Că se desprinde stucul din tavan. 

Si chiar cind nu-i nevoie. Bunáoará, 
Cind tu, fecior al Bronxului, cum esti 
Cu-adevárat, vorbesti despre cei sapte 
Si hotáritfi băieți... 


UI 
Ei? Ride-atunci ? 


GIVOLA 


Că se desprinde stucul din tavan. Dar 
Lui să nu-i spui nimic, că iarăşi zice 
Că am pică pe el. Dezvaţă-l mai 


degrabă 
S-adune pălării. 
UI 
Ce pălării ? 
GIVOLA 
Păi, pălăriile celor pe care 


li culcă cu pistolul. Pe deasupra, 
Să le si porți in public. E scirbos ' 
UI 

Eu nu string calului gonas zăbala. 

Nu iau în seamă micile păcate 

Celor ce conlucrează lingă mine 
(Actorului.) 

Să trecem la vorbire! Hai, recitá-mi ! 


ACTORUL 

Shakespeare. Nimic altceva. Cezar. 
Eroul antic. (Scoate o cărticică din bu- 
zunar.) Ce părere aveţi de cuvintarea 
lui Antoniu? În fața sicriului lui 
Cezar. Împotriva lui Brutus. Condu- 
cător al asasinilor. Model de cuvintare 
pentru popor; foarte celebră. Am jucat 
pe Antoniu în 1908, la Zenith. Tocmai 
ce vă trebuie, domnule Ui. (Ia atitu- 
dine şi recită, vers cu vers, cuvintarea 
lui Antoniu.) 
Prieteni, cetățeni, romani, plecaţi 

urechea ! 

(Ui îl îngină, urmărind din cărticică, 
îndreptat cînd şi cind de către actor. 
In fond, îşi păstrează însă glasul greoi 
$i rágusit.) 
Cezar e mort. Eu am venit aici 
Pe Cezar să-l ingrop, nu să-l slávesc. 
Ce-i rău, în fapta omului, trăieşte 
Si după el. Ce-i bun, se-ngroapá-adesea 
Cu dinsu-odatá. Asa-i cu Cezar ! Brutus 
Prea-vrednicul, v-a-ncredin(at azi: 


A fost un despot. E-o greșeală cruntă 
Pe care crunt a şi plătit-o Cezar. 
UI (singur, mai departe) 

Venii-aici, în fața raclei lui, 

Să vă vorbesc. Mi-a-ngăduit-o Brutus 
(Căci Brutus este un bărbat cinstit 
Cum sînt şi ceilalţi toţi, bărbaţi cinstiţi.) 
Mi-a fost prieten, drept şi credincios. 
Dar, zice Brutus, Cezar a fost despot. 
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Si Brutus este un bárbat cinstit. 
A dus la Roma, mii de prizonieri 
Si-umpluse vistieria Romei cu 
Bánet strins din ráscumpárári. Sá fie 
Asa ceva, faptă de despot, oare? 
Ne-ndoios — omul sărac din Roma 
De i-ar fi spus-o — Cezar ar fi plins. 
Despotii-au inima de piatră? Poate! 
Dar, după Brutus, Cezar a fost despot. 
Si Brutus este un bărbat cinstit. 
Aţi fost de față cînd, la Lupercalii 
L-am îmbiat de trei ori cu coroana 
De rege. iar el a respins-o. Fost-a 
Aceasta, fapta unui despot? Nu? 
Dar Brutus zice că a fost un despot. 
Tar el e, sigur, un bărbat cinstit. 
Eu nu vorbesc ca să-l înfrunt pe 
Brutus. 
Ci sînt aici să spun ceea ce ştiu. 
Cindva l-aţi îndrăgit — si-aveafi temei! 
V-oprește-acuma vreun temei să-l 
plingeti ? 
(In timpul ultimelor versuri, coboară 
încet, cortina. Apare o inscripție: După 
cum se spune, Hitler a luat lecţii de 
declamatie si de ţinută nobilă de la 
actorul provincial Bazil.) 


8. 


Biroul trustului conopidei. Arturo Ui, Ernesto 
Roma, Giuseppe Givola. Emanuele Giri si oa- 
meni de pază O ceată de mici precupeţi sînt 
numai urechi la spusele lui Ui. Pe estradă, 
lingá Ui, şade bolnav, bátrinul Dogsborough 
Tn fund, Clark. 


UI (urlind) 
Omor! Mácel! Bun plac! Santaje! 
Jaf ! 
În plină stradă, pocnete de puşcă! 
Bărbaţi ce-și văd cuminţi de treaba lor 
Şi pașnici cetățeni ce intră-n primărie 
S-aducá mărturii, ucişi în plină zi! 
Vă-ntreb: ce face-n fața-acestor fapte, 
“Conducerea orașului ? Nimic. 
Ar trebui, mai știi, ca oamenii cinstiţi 
Să plănuiască afaceri tenebroase, 
“Celor cinstiți să le ciuntească cinstea, 
Decit să intervină. 


GIVOLA 
Auziţi ! 


UI 


Pe scurt, domnește haosul. Căci dacă 

Oricine poate face orice vrea 

Şi orişice-i inspiră egoismul, 

Înseamnă că se-nfruntă toţi cu toţii, 

Că, deci, ne stăpîneşte haosul. 

Cind imi tin pașnic chioşcul cu 
verdeturi 

“Ori îmi conduc, să zicem, camionul 


Cu conopidă, ori mai ştiu eu ce, 
Si-un altul dă năvală peste mine 
În chiosc: ,Miinile sus!“ Sau trage-n 
roti 
Cu browningul, ca sá rámin pe geantá, 
Nu poti avea o viaţă liniștită. 
Dar dacá stiu cá oamenii-s asa, 
Nu mielusei blajini, sint nevoit 
Sá fac ceva, să nu mă năvălească 
Si miinile să nu-mi mai ţin, tot la 
Cheremul orişicărui, ridicate, 
Ci să le pot utiliza, să zicem, 
La număratul castraveţilor 
Sau ce mai ştiu eu. Căci acesta-i omul. 
De bună voie, omul n-o să pună 
Deoparte revolverul. Poate, fiindcă 
E mai frumos așa, ori poate, fiindcă 
Anume demagogi i-ar lăuda 
La primărie. Dacă nu-mpusc eu, 
Împușcă celălalt. E logic. Dar 
Ce-i de fácut atunci, vá-ntrebati. 
Am să và spun. Da'ntii de toate-un 
lucru: 
Asa ca piná-acuma, nu mai merge. 
Să stai, să lincezesti la casă si 
Sà speri cá o sá fie-odatá bine 
Iar pe deasupra, intre voi, sá fiti 
Împrăştiaţi si dezbinafi si fără 
O pază bună să vă ocrotească, 
Să staţi neputincioşi, de aceea, în faţa 
Oricărui gangster, asta nu mai poate 
Să meargă. Avem nevoie-în 
consecinţă, 
În primul rînd de unitate. Al doilea: 
De jertfă. Cum? Parcă v-aud că 
ziceti: 
Noi, jertfă ? Pentru pază să dám bani? 
Treizeci la sută, taxă de protecţie? 
Nu, nu; nu vrem. Ni-i banul prea 
aproape. 
De-am avea pază gratuit, mai va! 
Ei bine, scumpii mei zarzavagii, 
Nu-i chiar așa de simplu. Pe de 
gratis 
Ai numai moartea. Orice altceva 
Te costă bani. Si paza costă deci. 
Si liniștea. Si siguranţa ta. 
Si pacea. Asta-i viața. Asa fiind 
Şi, pentru că în veci nu va fi altfel, 
Eu şi cîțiva pe care îi vedeți 
Aici de față — afară mai sint si-altii — 
Am hotărît să vá-njghebám noi paza. 
(Giri și Roma aplaudă.) 
Ca să puteți vedea însă că totul 
Urmează a se face pe-un temei 
Negustoresc, iată-l pe domnul Clark, 
Din firma Clark-vînzări en gros, pe 
care 
Desigur il cunoaşteţi foarte bine. 
(Roma îl trage pe Clark în faţă. Ciţiva 
precupefi aplaudă.) 
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GIVOLA 
Îngăduiţi, în numele-adunárii, 
Sá vá spun bun sosit, domnule Clark. 
Cà trustul conopidei intervine 
Pentru ideea lui Arturo Ui 
Nu poate decit sá vá onoreze. 
Vă mulțumim, domnule Clark. 


CLARK 


Noi cei 
Din trustul conopidei, doamnelor 
Si domnii mei, vedem cu-ngrijorare. 
Cum tot mai anevoie và desfaceţi 
Legumele. Se zice: sint prea scumpe ? 
De ce sint scumpe? Fiindcà- 
ambalatorii 
Si-ncárcátorii si şoferii nostri 
Cer si tot cer mai mult. Aici e cazul 
Sá ni se aducá ordinea pe care o 
Doreste domnul Ui si-ai lui prieteni. 
PRIMUL PRECUPET 


Dar dacá omul simplu-are venituri 
Mai mici si tot mai mici, atuncea cine 
Ne cumpárá legumele ? 

UI 


Întrebarea 
E foarte îndreptăţită. Am să răspund: 


Pe muncitor, îţi place ori nu-ţi place, 


Din lumea noastră de-astăzi, nu-l 
mai poti 
Exclude. Nici c» musteriu mácar. 
Am spus-o sus și tare, întotdeauna, 
Cá munca-onestá nu dezonoreazá 
Ci cá e constructivá si c-aduce 
Profituri. Prin aceasta-i necesară. 
Oricere muncitor, luat in parte, 
Se bucurá de simpatia mea. 
Doar cind se inháiteazá si-si permite 
Sá-si vire nasu-unde nu-l taie capul, 
De pildá, cum se storc profituri si 
Asa si mai departe, zic: stai, frate! 
Sá ne-nfelegem: tu esti muncitor, 
Aceasta vrea să zică să muncesti. 
De-mi vii însă cu greve şi-ncetezi 
Să mai muncesti, nu mai eşti muncitor 
Ci-un element primejdios si-atunci 
Te-inhaf ! (Clark aplaudă.) 
Dar pentru a vedea mai mult 
Că toate urmează să aibă loc cinstit, 
Pe-ncredere, se află aci de faţă 
Un om, ce pentru toţi din noi, pot 
spune, 
Slujeste drept model de-naltá cinste 
Sideintegritate: domnul Dogsborough. 
(Precupetii aplaudá ceva mai tare.) 
Mă simt profund dator, în clipa asta, 
Să vă aduc, domnule Dogsborough, 
Prinos de mulţumire. Providența, 
Ea ne-a legat. Nu am să uit vreodată 
Că-un om ca dumneavoastră m-a ales 
Pe mine, tînărul, simplul fecior 
Al Bronxului, să-i fiu prieten, ba 
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Pot zice chiar, drept fiu cá m-a ales. 
(Prinde mina moliu atirnindd a lui 
Dogsborough si o scuturd.) 

GIVOLA (cu jumătate de voce) 
Emoţionantă clipă: fiu si tată! 
GIRI (trece în față) 
Vedeţi, măi lume, şeful ne vorbeşte 
Din inimă ! Záresc în ochii vostri 
Niscai nedumeriri. Hai, întrebaţi ! 
Si fără frică! Nu-nghitim pe nimeni 
Dacă nu ne-ntărită. Vi-o spun verde: 
Nu-mi place vorbăria, mai ales 
Nu sufăr circoteala stearpá care 
Se-agaţă de orice si nu-i mai lasă 
Un fir de păr întreg, și care plină 
De ahuri și de însă, la nimic 
Nu duce. În schimb, propuneri pozitive 
Cum am putea să facem ceea ce 
Ar trebui să facem, în sfîrşit, 
Asa ceva, primim cu bucurie! 
Hai, ciripiti ! (Precupe[fii nu se mișcă.) 
GIVOLA 
Si nu ne menajaţi! 
Cred cá mă știți pe mine si că-mi 
stiti 
Si florária mea. 
UN OM DE PAZĂ 
Hurra, Givola ! 
GIVOLA 
Vreţi așadar s-aveti o pază, ori vreţi 
Măceluri, jafuri, bunul plac, santaje, 
Omor? Pe scurt, să fie, vreţi, de rău? 
PRIMUL PRECUPET 
Am dus-o piná-acum destul de calm. 
În prăvălia mea, n-au fost scandaluri. 
"AL DOILEA PRECUPET 
Nici în a mea. 
AL TREILEA PRECUPET 
Nici în a mea. 
GIVOLA 
Ciudat ! 
AL DOILEA PRECUPET 
E drept, am auzit cá în negoţul 
Cu băuturi spirtoase a fost deunăzi, 
Ceva ce-aduce cu cele descrise 
De domnul Ui; c-au fost făcute 
tándári 
Paharele si s-a vársat alcoolul 
Acolo unde n-au vrut sá pláteascá 
Taxa de pază. Slavă Domnului, 
Negotful de legume însă-a fost 
Lăsat în bună pace pînă astăzi, 


M icto 


ROMA 
Si-uciderea lui Sheet? Moartea lui 
Bowl? 

Acestea-s buná pace? 


AL DOILEA PRECUPET 


Au acestea 
Cumva, domnule Roma, de-a face 
Cu conopida ? 


ROMA 

Nu. Vă rog, o clipă. 
(Roma se întreține cu Ui, care, după 
marea lui cuvintare, şade sleit de 
puteri şi indiferent. După citeva cu- 
vinte, îi face semn lui Giri să se 
apropie. Ia parte și Givola la o aprinsă 
conversație pe şoptite. Apoi, Giri face 
semn unui om de pază si iese repede 

cu el, afară.) 


GIVOLA 


Stimată adunare! Tocmai aflu | 

Că o femeie necăjită-l roagă 

Pe domnul Ui, să asculte-n fața 

Acestei adunări cîteva vorbe 

De mulţumire. 

(Se duce în fund şi conduce o per- 

soană fardată şi țipător îmbrăcată 

— Daisy din docuri — care vine, tinind de 

mină o fetiţă. Cei trei se înfăţişează 
lui Ui, care s-a ridicat.) 

Vorbiti, doamnă Bowl. (Precupetilor) 

Aud că-i doamna Bowl, recenta 

văduvă 

A lui Bowl, procurist al trustului 

De conopidă, care ieri, în timp 

Ce se grăbea, cu simțul datoriei, 

La primărie, a fost ucis de-o mînă 

Necunoscută. Doamnă Bowl! 


DAISY DIN DOCURI 


În marea durere care m-a lovit, 
prin nerușinatul omor săvirșit asupra 
bietului meu soţ, în timp ce se ducea 
la primărie să-și împlinească cetáte- 
neste datoria, aș vrea, domnule Ui, 
să-mi exprim mulfumirea mea pro- 
fundă. Pentru florile pe care mi le-aţi 
trimis, mie si fetiţei mele în vîrstă 
de şase ani, căreia i-a fost răpit pă- 
rintele. (Adunării) Domnilor, nu sînt 
decît o amărită văduvă, dar îndrăz- 
nesc să spun că fără domnul Ui aş fi 
astăzi pe drumuri, o spun oricind, cu 
tărie. Fetiţa mea, în vîrstă de cinci 
ani, şi eu, nu o să vi-o uităm, dom- 
nule Ui, niciodată. (Ui întinde lu 
Daisy mina şi pune copilului mîna sub 
bărbie.) 


GIVOLA 
Bravo! 
(Prin adunare, intrá in diagonalá Giri 
cu pálária lui Bowl pe cap, urmat de 
cîțiva gangsteri care au cu ei bidoane 
cu petrol. Aceștia își taie drum spre 
ieşire.) 
UI 
Primește condoleanţe, doamnă Bowl. 
Aceastá neobrăzată, ticăloasă 
Turbare trebuie să ia sfîrşit, 
Căci... 
GIVOLA 
(văzînd cá precupetii încep să plece) 
Stati! Şedinţa nu s-a încheiat. 
Urmează-acum prietenul James 
Greenwool 
C-un cîntec intonat în amintirea 
Bietului Bowl, si o colectă pentru 
Sărmana văduvă. E un bariton. 
(Unul dintre oamenii de pază vine în 
față şi cîntă un cîntec gretos-melo- 
dramatic, în care se repetă din abun- 
denfá cuvîntul „cămin“. Gangsterit 
stau, de-a lungul executării cîntecului, 
adinciţi în degustarea muzicii, cu ca- 
petele în miini ori aplecati înapoi, cu 
ochii închiși. Aplauzele sărăcăcioase 
care urmează sint întrerupte de șuie- 
rul poliţiei și al sirenelor de pompieri. 
O mare fereastră din fund se inrogeste.) 


ROMA 
Foc în cartierul docurilor ! 
O VOCE 
Unde ? 
UN OM DE PAZĂ (intră) 
E vreunul Hook pe-aici ? 
AL DOILEA PRECUPET 
Da! Ce se-ntimplá ? 
OMUL DE PAZĂ 
Hambarul dumitale. Arde. 

(Hook, precupetul, dá návalá-afard. 1l 
urmează unii dintre precupețţi, alţii 
se duc la fereastră.) 

ROMA 

Stati ! 
Nu iese nimeni! (Omului de pază.) 
Zi: focu-a fost pus? 
OMUL DE PAZĂ 
Da, sigur, boss. S-a dat peste bidoane 
De gaz. 

AL DOILEA PRECUPET 
Pe-aici s-au dus bidoane. 
ROMA (turbat) 

Cum ? 
E careva de spune că-am fi noi? 
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UN OM DE PAZÁ 
(îi pune omului browningul în coastă) 
Ce zici c-au fost duse pe-aici? 
Bidoane ? 
ALTI OAMENI DE PAZĂ 
(altor precupefi) 
Tu ai văzut bidoane? — Tu? 
PRECUPETII 
Eu, nu. 
— Nici eu, nu! 
ROMA 
Sá sperám. 


GIVOLA (repede) 


Chiar cel ce tocmai 
Ne povestea ce calm se desfășoară 
Nego(ul conopidei, își vede-acum 
Arzind în flăcări propriu-i magazin 
Şi în cenușă preschimbat de-o mînă 
Nelegiuită. Tot nu vă daţi seama ? 
Ce, sinteti orbi? Uniţi-vă! Pe loc! 

UI (urlă) 

Ráu am ajuns in ást oras. Un foc 
Dupá-un omor. Da, piná si-orbii vád 
Cà pe-oricine-l paște așa prăpăd. 
(Apare o inscripţie: În februarie 1933, 
clădirea Reichstagului se prăbuși în 
flăcări. Hitler învinovăţi pe dușmanii 
lui că ar fi produs ei incendiul şi dădu 
semnalul nopții marilor minciuni.) 


Procesul incendierii hambarelor. Presă. Jude- 

cători, Procurorul. Apărarea. Tînărul Dogsbo- 

rough. Giri, Givola. Daisy din docuri. Oameni 
de pază. Precupeţi si acuzatul Fish. 


a. 


(În fata scaunului martorilor se află 
Emanuele Giri; acesta arată spre acu- 
zatul Fish, care şade cuprins de o to- 
tală apatie.) 


GIRI (fipind) 
Asta e cel ce cu-o infamá mînă 
A aprins focul! Îşi stringea la piept 
Bidonul de petrol cînd am pus ochii 
Pe el. Ridică-te, mă, cînd vorbesc! 
Ridicá-te ! 

(Fish e ridicat cu forța, stă clátinin- 
du-se pe picioare.) 
JUDECĂTORUL 
Acuzat, stringe-(i puterile. Te afli 
în fața justiţiei. Eşti invinovátit de 
crima incendierii. Gindeste-te la ce te 

așteaptă ! 


FISH (gîngăveşte) 


Arlarlarl. 
JUDECĂTORUL 
De unde ai luat bidonul de petrol? 
FISH 
Arlarl. 


(La un semn al judecátorului, un 
medic supraelegant, cu mutră tene- 
broasd, se apleacă asupra lui Fish şi 
schimbă o privire cu Giri.) 


MEDICUL 
Simulează. 
APĂRĂTORUL 
Apărarea solicită o contraasistentá 
medicală. 
JUDECĂTORUL 
Se respinge. 
APĂRĂTORUL 
Domnule Giri, cum de s-a nimerit 
să vă aflaţi la fata locului în clipa 
cînd a izbucnit la hambarul domnului 
Hook incendiul care a preschimbat în 
cenușă douăzeci şi două de case? 


GIRI 
Făceam tocmai o plimbare de diges- 
tie. (Cifiva oameni de pază rid. Giri 
le (ine isonul.) 


APĂRĂTORUL 

Vă este cunoscut, domnule Giri, că 
acuzatul Fish este un şomer care — 
în ajunul incendiului — făcuse pe jos 
drumul pînă la Chicago si cá nu mai 
fusese în acest oraș niciodată ? 

GIRI 
Ce. cînd ? 


APĂRĂTORUL 


Automobilul dumneavoastră poartă 
numărul XXXXXX? 


GIRI 
Sigur. 


APĂRĂTORUL 
A staționat automobilul acesta, patru 
ore, înainte de incendiu, în fața res- 
taurantului lui Dogsborough, în strada 
87? Iar acuzatul Fish a fost tirit în 
nesimţire din acest restaurant ? 


GIRI 
De unde să știu eu asta? Am fost 
toată ziua într-o călătorie de plăcere 
la Cicero, unde m-am întîlnit cu cinci- 
zeci si două de persoane care pot 
aduce mărturie, sub prestare de jură- 
rry. că m-au văzut. (Omenii de pază 


RR ecr 


' APĂRĂTORUL 

Dar n-aţi afirmat abia cá afi făcut, 

la Chicago, o plimbare de digestie ? 
GIRI 

Aveţi ceva împotrivă domnule, da- 
că-mi iau masa la Cicero şi-mi fac 
digestia la Chicago? (Un mare şi 
prelung hohot de ris, la care ia parte 
și judecătorul.) 


(Întuneric. O orgă cîntă marșul fu- 
nebru al lui Chopin în ritm de jazz.) 
b. 

(Cind se face iarăși lumină stă pe 
scaunul martorilor precupețul Hook.) 
APĂRĂTORUL 
Aţi avut vreodată, domnule Hook, 
vreo ceartă cu acuzatul? Si, în ge- 
nere, l-ați văzut măcar vreodată ? 

HOOK 
Niciodatá. 
APĂRĂTORUL 
Pe domnul Giri l-aţi văzut? 


HOOK 
Da, în biroul trustului conopidei, în 
ziua cînd s-a produs incendiul ham- 
barului meu. s 
APARATORUL 
Înainte de incendiu ? 


HOOK 
Chiar înainte de incendiu. A trecut 
prin sală cu patru bărbaţi care duceau 
cu ei bidoane de petrol. 
(Rumoare în banca presei și printre 
oamenii de pază.) 


JUDECĂTORUL 
Liniste in banca presei! 
APĂRĂTORUL 


Cu ce proprietate se învecinează 
hambarul dumneavoastră, domnule 
Hook ? 

HOOK 
- Cu proprietatea casei de slepuri care 
aparținea înainte lui Sheet. Hambarul 
meu este legat printr-un gang de 
eurtea casei de slepuri. 
APARÁTORUL 

Và este cunoscut, domnule Hook, cá 
domnul:Giri locuia în casa de slepuri, 
fostá Sheet, si cá are deci acces la te- 
renul casei de slepuri ? 

j HOOK 


„Da, ca administrator al depozitului. 
(Mare rumoare in banca presei. Oa- 


menii de pază murmurá ,buh, buh“, 
$i iau o poziție amenințătoare faţă de 
Hook, ca şi față de apărător şi presă. 
Tinărul Dogsborough vine în grabă la 
judecător și-i șopteşte ceva la ureche.) 
JUDECĂTORUL 

Tácere ! Amînăm dezbaterile datorită 
indispozitiei acuzatului. (Întuneric. 
Orga cîntă iarăși marșul funebru de 
Chopin în ritm de dans.) 

c. 


(Cînd se face iarăşi lumină, Hook 
şade tot pe scaunul martorilor, dar 
prăbușit, cu un baston lingă el și pan- 
sat în jurul capului și deasupra ochi- 
lor.) 

PROCURORUL 

Vedeţi prost, domnule Hook ? 

: HOOK (anevoie) 

Da, da. 

PROCURORUL 

Spune(i-ne, sinteti in stare să recu- 
noasteti pe cineva precis si clar? 

HOOK 

Nu. 


PROCURORUL 
Pe bărbatul de colo, bunăoară, il 
recunoasteti ? (Arată spre Giri.) 
HOOK 
Nu. 
PROCURORUL 
Nu puteți aşadar afirma cá l-aţi 
văzut vreodată ? 
HOOK 
Nu. 
PROCURORUL 


Acum, o întrebare foarte importantă, 
Hook. Gindeste bine înainte de a răs- 
punde. Întrebarea e aceasta: Se măr- 
ginește hambarul dumneavoastră cu 
proprietatea casei de șlepuri. fostă 
Sheet ? 

HOOK (după o pauză) 

Nu. 

PROCURORUL 

Asta e totul. (Întuneric. Orga cîntă 
mai departe.) 

d. 

(Cind e iar lumină, pe scaunul mar- 
torilor se află Daisy din docuri.) 


DAISY (cu voce mecanică) 
Recunosc foarte bine pe acuzat după 
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expresia lui vinovatá si pentru cá are 
înălțimea un metru si șaptezeci. Am 
auzit de la cumnatu-meu cá a fost 
văzut în faţa primăriei în ziua cînd 
soțul meu a fost împușcat, în timp ce 
intra în primărie. Avea sub braţ un 
pistol automat, marca Webster, şi o 
înfăţişare suspectă. (Întuneric. Orga 
continuă să cinte.) 

e. 

(Cînd e iar lumină, pe scaunul mar- 
torilor e Giuseppe Givola. Ceva mai 
departe, omul de pază Greenwool.) 

PROCURORUL 

S-a afirmat aici că nişte oameni ar 
fi scos din biroul trustului conopidei, 
bidoane de petrol, înainte de a se fi 
produs incendiul. Ce ştiţi despre așa 
ceva ? x 

GIVOLA 

Poate fi vorba numai despre domnul 

Greenwool. 
PROCURORUL 

Domnul Greenwool este amploiat la 

dumneavoastrá, domnule Givola ? 
GIVOLA 


Da, de bună seamă. 


PROCURORUL 
Care e profesiunea domneavoastrá, 
domnule Givola ? 
GIVOLA 
Florar. 
PROCURORUL 
În acest negof se foloseşte din abun- 
dentá petrol? 
GIVOLA (serios) 


Nu, doar impotriva páduchilor de 
frunze. 


PROCURORUL 
Ce-a cáutat domnul Greenwool ín 
biroul trustului de conopidă ? 
GIVOLA 
A executat un cîntec. 


PROCURORUL 
Așadar, el n-ar fi putut, în acelaşi 
timp, să transporte bidoane de petrol 
spre hambarul lui Hook. 
GIVOLA 
Absolut cu neputinţă. Prin caracte- 
rul lui, nu e omul care să se dedea 
la incendieri. E bariton. 


PROCURORUL 
Las la aprecierea justiţiei, a permite 
martorului Greenwool să cînte aci fru- 


mosul cintec pe care l-a executat in 
biroul trustului conopidei, in momen- 
tul cînd se producea incendiul. 
JUDECĂTORUL 
Curtea apreciază ca inutilă propu- 
nerea. 
GIVOLA 
Protestez. (Se ridică) 
E nemaiauzit! Asta-i prigoană! 
Sá iei drept existente-obscure, tineri 
Cu-adevárat adevárati, doar fiindcá 
Bat, în lumină, nitfelus la ochi. E 
Revoltător. (Risete. Întuneric. Orga 
cîntă mai departe.) 
f. 


(Cind e iar lumină, curtea de jude- 
cată arată semnele unei mari istoviri.) 
JUDECĂTORUL 


Presa a dat să se înțeleagă că tribu- 
nalul ar putea fi expus presiunilor 
dintr-o anumită parte. Curtea constată 
că n-a fost expusă din nici o parte 
vreunei presiuni si că-şi împlineşte 
misiunea în deplină libertate. Soco- 
tesc că această lămurire e suficientă. 

PROCURORUL 


Înaltă curte! Faţă de acuzatul Fish, 
împietrit într-o dementia  simulatá, 
acuzarea socoteste peste putință să i 
se continue interogatoriul. Propunem 
deci... 

APĂRĂTORUL 

Înaltă curte! Acuzatul își revine. 
(Rumoare.) 

FISH (pare să se trezească) 

Arlaparlaparl. 


APĂRĂTORUL 
Apă! Înaltă curte, propun intero- 
garea acuzatului Fish ! (Mare neliniște.) 
PROCURORUL . 
Protestez ! Nici un semn nu indică, 
în vreun fel, cá acuzatul e în depli- 
nátatea facultăţilor lui mintale. Totul 
nu-i decît o urzire a apărării, o goană 
maniacă după senzaţional, după influ- 
enjarea publicului ! 
FISH 
Apărl. (E sprijinit de apărător şi se 
ridică.) 
APĂRĂTORUL 
Poţi răspunde, Fish ? 
FISH 
Darl. 
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APĂRĂTORUL 


Fish, spune tribunalului: ai dat foc 
în ziua de 28, a lunii trecute, unui 
hambar de zarzavaturi din docuri ? 
Da ori nu? 


FISH 
Nuvu. 
APĂRĂTORUL 
Cînd ai venit la Chicago, Fish ? 
FISH 
Apă! 
APĂRĂTORUL 
Apă! 


(Rumoare. Tinárul Dogsborough s-a 
dus la judecător şi-i dă din nou su- 
gestii.) | 

GIRI (se ridică lent şi urlă) 

Scorniri ! Minciuná! Minciună! 


APĂRĂTORUL 
L-ai mai văzut — (arată pe Giri) — 
pe omul ăsta înainte? 
FISH 
Da. Apă. 
APĂRĂTORUL 

Unde? În restaurantul lui Dogsbo- 

rough, ín docuri? 
FISH (încet) 

Da. (Mare rumoare. Oamenii de pazá 
scot pistoalele şi murmurá: „buh“. Me- 
dicul vine fuga cu un pahar. li toarná 
conținutul, pe git, lui Fish, înainte ca 
apárátorul sá-i poatá lua paharul din 
mind.) 

APĂRĂTORUL 
Protestez. Cer examinarea paharului! 


JUDECĂTORUL 
(schimbă priviri cu procurorul) 
Se respinge. 


DAISY (ţipă către Fish) 
Asasinule ! 


APĂRĂTORUL 


Înaltă curte! 

Vor, gura adevărului, pe care 

N-au fost în stare să-l inmorminteze, 
Cu-un petec de hirtie să-l astupe, 
Cu judecata-Înaltei curţi, sperind 
Că-i josnică! Se strigă-aici justiţiei: 
„Sus mîinile !“ Sá vadă-orașul nostru 
Îmbătrinit doar într-o săptămînă, 
De cînd, gemind, e nevoit să lupte 

Cu soiul singeros al unor monstri, 
Că si justitia îi este cásápità ? 

Nu căsăpită doar, ci pîngărită 

Căci violenţei pradă s-a lăsat ? 


Înaltă curte, frîngeţi procedeul 


” Acesta ! 


PROCURORUL 
Protestez ! Protest ! Protest! 


GIRI 
Mă cîine, mă! Mă javrá sfinţuită: 
Minciună ! Otravă personificată ! 
Îmi ieşi tu de aici şi-ţi scot eu, lasă, 
Si maţele din tine! Criminale! 
APĂRĂTORUL 
Întreg orasu-il stie pe-acest om! 


GIRI (turbat) 
Si tacă-ţi botul! (Si judecătorului care 
vrea să-l întrerupă) Şi tu! Tacă-ţi botul 
De-ţi este dragă viaţa, tacá-(i botul! 
(Fiind aproape sufocat, judecătorul 
izbuteşte să vorbească.) 


JUDECĂTORUL 

Vă rog, tăcere! Apărătorul va avea 
să dea socoteală pentru ofensă adusă 
tribunalului. Revolta domnului Giri îi 
apare tribunalului justificată. (Apără- 
torului) Continuaţi. 

APĂRĂTORUL 
Fish! Ti s-a dat în restaurantul lui 
Dogsborough să bei ? Fish! Fish! 

FISH 
(lăsînd capul să-i cadă moale) 

Arlarlarl. 

APĂRĂTORUL 

Fish ! Fish! Fish! 

GIRI (urlînd) 
E pneul spart, vai! Strigá-] mult si 
bine! 

O sá vedem acum, cine pe cine. 

(Intr-o atmosferă de mare rumoare, 
se face întuneric. Orga cîntă mai de- 
parte marșul funebru al lui Chopin în 
ritm de dans.) 

g. 

(Cînd se face pentru ultima oară 
lumină, judecătorul e în picioare şi 
anunță cu voce stinsă sentința. Acu- 
zatul Fish este alb ca varul.) 


JUDECĂTORUL 

Charles Fish, te osîndesec pentru 
crimă de incendiere la cincisprezece 
ani temniţă grea. 
(O inscripție apare: Într-un mare 
proces, procesul incendierii Reichsta- 
gului, tribunalul din Leipzig condamnă 
pe un șomer drogat, la moarte. Incen- 


diatorii au fost lăsați în libertate.) 


Resa 


10. 


Conacul lui Dogsborough. Noapte, dînd spre 
ziuă. Dogsborough îşi scrie testamentul şi se 
coniesează. 


DOGSBOROUGH 
Si-asa, eu Dogsborough, cinstitul 
— dupá 
Optzeci de ierni trăite-n cuviinţă — 
M-am învoit cu toate cele ce-a 
Comis şi-urzit această cruntă bandă. 
O, lume! Aud pe cei ce mă cunosc 
De mai "nainte, cá-as fi străin 
De toate acestea, şi că de le-aş şti 
Eu nu le-aş tolera. Dar eu le ştiu. 
Stiu cine-a ars lui Hook hambarul. 
Stiu 
Si cine a momit pe bietul Fish 
Si l-a smintit. Cînd Sheet cădea ucis, 
Cu un bilet de drum în haină, știu 
Cà Roma se afla la dinsul. Ştiu 
Că Giri-a tras în Bowl, în ziua ceea; 
În faţa primăriei, pentru cá 
Sărmanul cunoștea prea multe despre 
Cinstitul Dogsborough. Ştiu cá lui 
Hook 
Tot el i-a fácut felul. L-am vázut 
Purtind si pálária lui in cap. 
Stiu despre cinci omoruri de-ale lui 
Givola; le-amintesc în treacăt. Ştiu 
Tot, totul despre Ui, că el avea 
De toate cunoștință: de la moartea 
Lui Sheet si Bowl, pîn-la omorurile 
Lui Givola si piná la incendiu. 
Acestea toate, le-am știut şi-am tolerat 
Acestea toate, eu, cinstitul vostru 
Dogsborough, din dor de avulie si 
Din teamă cá-o să vă-îndoiţi de mine. 


11. 


Mammoth-Hotel. Suita lui Ui. UI zace într-un 

fotoliu adinc şi cască ochii în aer. Givola 

scrie ceva, şi doi oameni de pază îl privesc 
rînjind peste umeri. 


GIVOLA 


„Las deci, eu Dogsborough, lui Givola 
Cel bun şi harnic, birtul meu. Lui Giri 
Cel plin de rivná, doar cam pátimas, 
Acest conac, Lui Roma, cel cuminte, 
Pe fiul meu. Vă rog, lui Giri dati-i 
Postul de jude. Iar lui Roma, cel de 
Sef de politie. Givola insà 
Să aibă grijă de săraci. Din suflet 
Vă rog, pe Arturo Ui să-l numiţi 
În postul meu. E demn de el. 
Và-ncredeti 
În ce vă spune Dogsborough al vostru 
Bátrinul şi cinstitul!* — Cred cá-ajunge. 
Şi sper să crape iute. Testamentul ăsta 
Va face, ai să vezi, minuni. De cînd 


Se ştie că-i pe ducă şi de cînd 
Se speră că oricum bátrinul are 
Să fie dus cuviincios la groapă, 
E-activ spălatul de cadavre. E 
Nevoie de o piatră funerară 
Cu-o-inscripție drăguță. Neamul 
corbilor 
Trăieşte doar din vechi, din reputaţia 
Multpreavestitului corb alb, ce-a fost 
Cindva şi undeva văzut. Bătrinul 
Îţi este, da, corbul tău alb. Asa 
Arată — ca să vezi — corbul tău alb. 
De-altfel, patroane, după cit miros, 
Prea stă în juru-i Giri. Eu nu cred 
Să fie bine. 


UI (pornit) 
Giri ? Ce-i cu Giri? 


GIVOLA 
Nimic, dar prea stă-n preajma lui 
Dogsborough. 
UI 


Eu nu mă-ncred în el. 
(Intră Giri, cu o nouă pălărie pe cap, 
a lui Hook.) 


GIVOLA 
Nici eu! Ei, dragá Giri, 
Cum stăm cu-apoplexia lui 
Dogsborough ? 
GIRI 
Nu se increde-in medic. Nu-l primeşte. 


GIVOLA 
Pe bunul nostru doctor ce-a-ngrijit 
Atita de frumos pe Fish ? 
GIRI 
Pe altul 
Eu nu-l primesc. Bátrinul tráncáneste 
Prea mult. 
UI 
Ori poate i se trăncăneşte... 
GIRI 
Ce vrei să spui? (Lui Givola) Mă, 
dihor puturos, 
Iar ai mîncat rahat ? 
GIVOLA (grijuliu) 
Ia, dragă Giri, 
Citește testamentul ăsta. 
GIRI (i-l smulge din mină) 
Ce ? 
Sînteţi nebuni ? Şef de poliţie, Roma ? 
GIVOLA 
El o pretinde. Si eu-s împotrivă, 
Iubite Giri. Dar lui Roma nu pofi 
Sá i te-asezi in cale. 
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(Intră Roma, urmat de oameni de pază) 
Hallo, Roma! 
Citește testamentul ! 
ROMA 
(îl smulge din mîna lui Giri) 
Dă-l încoa ! Deci, 
Giri judecător. Si-unde-i fituica 
Bátrinului ? 
GIRI 
O mai păstrează şi 
Încearcă s-o strecoare pe ascuns. ` 
L-am prins pe fiu-său de cinci ori. 
ROMA (întinde mina) 


Giri, 
Hai scoate-o! 
GIRI 
Ce? Nu-o am. 
ROMA 
O ai, potaie ! 


(Stau unul ín fata celuilalt, furiosi.) 
Si stiu ce plánuiesti. Chestia cu Sheet 
Pe mine má priveste. 


GIRI 
E si chestia 
Cu Bowl; si asta-i treaba mea. 
ROMA 
Desigur, 


Atit cá voi sinteti misei, iar eu 

Un om. Te stiu eu, Giri, si de asemeni 
Pe tine, Givola, te stiu! Nu cred 

În tine, nici cît cracul tău sontic. 
Ce tot cátati pe-aici ? Ce uneltiti ? 
Ce-ţi tot sopácáiesc, Arturo, despre 


mine ? 
Nu-întindeţi coarda, má, cá de vă 

prind, 
Vă curáf, má, ca petele de singe! 


GIRI 
Să nu mă iei tu, ca pe-un cuţitar! 
ROMA (oamenilor de pază) 
De voi vorbeşte! Asa vă socotesc azi 
Cei din cartierul general: drept 
cutitari ! 
Ei stau, má rog, cu domnii mari din 
trust — 
(arătind spre Giri) 
Cămașa de mătase i-a cusut-o 
Lenjerul lui Clark — voi aveţi doar parte 
De trebile de rînd. (lui Ui) lar tu o 
rabzi. 
UI (parcă deșteptindu-se) 
Eu ? Ce rabd eu? 


GIVOLA 
Să pună să împuște 
În camionul lui Caruther, om din trust. 
UI 
Aţi tras în camionul lui Caruther ? 


ROMA 

Au acţionat de capul lor cîțiva 
Oameni de-ai mei. Băieţii nu prea pot 
Să înțeleagă de ce sint sortite 

Să-o pată şi să se spetească numai 
Tarabe pirpirii, dărăpănate, 

Nu şi cogeamite garaje. Nici eu, 

Să fiu al naibii de-o pricep, Arturo! 


GIVOLA 
Oricum, trustul e foc. 


GIRI 
Clark ne zicea ieri 
Că-aşteaptă numai să se mai întîmple. 
A fost din cauza asta si la 
Dogsborough. 
UI (rău dispus) 
Ai grijă, Ernesto: asta nu se cade. 
GIRI 
Ia, şefule, măsuri. Altfel, băieţii 
"O să mai ţi se suie-in cap. 
GIVOLA ` 


Iar trustul 
E foc, patroane! 


ROMA 


(scoate browningul; celor doi) 
Asa? Miinile sus! 
Si voi! Miinile sus, toti, fără fiţe! 
Si la perete. 
(Givola, oamenii lui şi Giri ridică mii- 
nile si se retrag lenevos spre perete.) 


UI (rece) 


Ce v-a apucat? 
Ernesto, nu-i intárita! Ce-aveţi ? 
O-mpuscáturá într-un camion 
Cu zarzavat! Ei şi? Asa ceva 
Se poate lesne aranja. Încolo, 
Merg toate ca pe unt, în ordine. 
Incendiul a dat rod. Ni se plătește. 
Treizeci la sută pentru ceva pază. 
În mai puţin de-o săptămînă, iată 
Ne stă-n genunchi un cartier întreg. 
Şi nici măcar un deget contra noastră. 
Si-am planuri noi, mai mari. 
GIVOLA (repede) 
Ce fel de planuri? 
GIRI 
Ci fá ceva pe planuri! Vezi mai bine 
De braţe, să le dăm jos. 
ROMA 
E mai sigur, 
Arturo, să le stea tot sus! 
GIVOLA 


Frumos 
Ne-ar sta, să viná-acuma Clark si să 
Ne vadá-asa ! 
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UI 
Ernesto — ascunde arma ! 


ROMA 
Eu nu! Trezeşte-te, Arturo! Nu vezi 
Că-şi fac cu tine jocul ? Cá te schimbă 
Cu alde Clark si Dogsborough ? 
,Frumos 
Ne-ar sta, să vină Clark şi să ne 
vadă !* 
La cine-s banii dobinditi cu casa 
De şlepuri ? Unde-s? Că nici nu-i 
i văzurăm ? 
Băieţii aruncá-in aer prăvălii, 
Şi-ţi cară la bidoane spre hambare. 
Oftind: Arturo nu ne mai cunoaşte. 
Pe noi, ce pentru el făcurăm totul. 
El face pe-armatorul, pe boierul. 
Trezeşte-te, Arturo! 


GIRI 
Da, si dă-te-n fapt 
Si spune-ne ce hram ţii? 
UI (sare-n sus) 
Vra să zică, 
Îmi puneţi revolveru-n piept. Ei nu, 
Asa n-ajungeţi la nimic cu mine. 
Asa fel, nu. De-mi vii cu-amenintári, 
Îţi scrii singur sentința. Eu-s om 
blind. 
Ameninfári însă nu-mi plac. Acela 
Ce nu se-ncrede-orbeste-n mine, poate 
Sá-si vadá frumusel de drum. Si-aici 
Nu-i loc de ráfuialá. Deviza mea-i: 
Fá-ti datoria si fá-o pin' la capát. 
Iar la rásplatá-am eu cuvintul. Cáci 
Răsplata vine după faptă! Eu doar 
Atit vă cer: încredere și iarăși 
Încredere ! Voi asta nu aveţi: 
Credinţă ! Si cînd nu-i credinţă, totu-i 
Pierdut ! Ce credeţi voi? De ce-am 
putut 
Să fac tot ce-am făcut? Fiindcă-am 
avut 
Credinţă ! Pentru că-am crezut fanatic 
În cauză! Şi cu credinţă, cu 
Nimic alt decît cu credință, am 
Ajuns să intru în oraș şi să-l 
Silesc să-mi cadă în genunchi. 
Credinţa 
M-a însoţit la Dogsborough, şi cu 
Credinţa am pătruns şi-n primărie. 
Cu mina goală şi doar cu această 
Credinţă de nestrámutat. 


ROMA 
Si cu 
Pistolul. 
UI 

Nu. Pistol mai au și alţii. 
Dar ce nu au, este credinţa fermă 
Cá-s destinati conducători să-ajungă. 
Si-asa ar trebui şi voi să credeţi 


In mine. Da, să credeți trebuie, să 
credeţi ? 

Că eu vă vreau doar binele şi ştiu 

Ce este binele. Că aflu deci 

Şi drumul care duce la izbindă. 

De moare Dogsborough, voi hotări 

Eu, cine ce devine. Atit vă spun: 

Veţi fi satisfácuti. 


GIVOLA (pune mina la piept) 
Arturo ! 


ROMA 
Valea ! 


(Giri, Givola şi oameni de pază ai lui 
Givola se duc, cu miinile ridicate, afară.) 


GIRI (ieșind, lui Roma) 
Drăguţă pălărie. 
GIVOLA  (ieșind)) 
Roma, Scump... 
ROMA 


Afară ! 
Vezi, nu uita să rizi, paiatá Giri, 
Si tu, Givola, hotule, să nu-ţi uiţi 
Piciorul strimb, de nu-i furat si ăsta 
Cu siguranţă. 
(Cind au ajuns afară, Ui cade în 
starea lui de meditaţie.) 
UI 
Lasă-mă-acum singur! 
ROMA 
De n-aş nutri, Arturo, acea credinţă 
De care ai vorbit, n-aş sti adesea 
Cum să-mi privesc în ochi, ciracii. 
Trebuie 
Să acţionăm ! Si cit mai iute: Giri 
Cloceşte porcării ! 
UI 


Ernesto ! Acum 
Concep noi lucruri, mari. Lasă-l pe 
Giri ! 
Imi esti, Ernesto, cel mai vechi 
prieten 
Si credincios locotenent. De aceea 
Am să-ţi destăinui planul meu cel 


nou, 
Care tinteste hát, departe. 
ROMA (radios) 
Spune! 
Ce-am să-ți comunic despre Giri, 
poate 
Sá-astepte. 
UI 
Cu Chicago-e gata. Vreau 
Mai mult. 
ROMA 
Mai mult ? 
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UI 


Că doar, nu-i doar aici 
Tirg de legume. 


ROMA 


Nu. Dar cum să-ntinzi 
în altă parte laba? 


UI 

Prin intrarea 
Din față! Si prin cea din dos! 

Prin geamuri ! 
Luaţi la goană și aduşi! Chemaţi 
În ajutor si defáimafi! Cersind 
Si-amenintind ! Cu adulári si-insulte ! 
Blaiini la violență, de oţel 
La-mbráfisári. Intocmai ca aici. 

ROMA 

Da, dar: altundeva e altceva. 


UI 
'O repetitie generalá, poate, 
Asa de formá, intr-un oras mai mic 
Nu ar strica. Ne-ar aráta, in schimb, 
De-i altceva, altundeva. Eu nu cred. 


ROMA 
“Și unde-ai vrea această repetiţie ? 
UI 
La Cicero. 
ROMA 


Acolo-i Dullfeet, ăla 
“Cu foaia lui pentru comerţul de 
Legume şi cu opinii personale: 
À] care-n fiece sîmbătă mă-njură 
'Că l-am ucis pe Sheet. 
UI 
Ar trebui 
Să tacă. 
ROMA 
N-ar fi greu. Un gazetar 
De teapa ăstuia are și duşmani. 
Cuvintul tipărit îi face pe unii 
“Să vadă roşu. Asa sint eu, de pildă. 
Da, n-ar fi greu să-l faci să tacă — 
Arturo. 
UI 
Ar trebui urgent să tacă. Trustul 
A şi început să aibă negocieri 
Cu Cicero. Mai-intii, în termeni 
pașnici, 
Vreau să le vindem conopidă. 
ROMA 
Da, 
:'Şi cine negociază ? 
UI 


i Clark, dar are 
Dificultăţi. Din vina noastră. 


ROMA 


Așa 
Si Clark e-in combinaţie. În Clark 
nu am 
Încredere. 


UI 


La Cicero se zice 
Că noi am urmări ca umbra trustul. 
Vor conopidă. Însă fără noi. 
Li-i groază precupetilor de noi. 
Nu numai lor: soata lui Dullfeet face, 
De citiva ani, la Cicero, import 
De zarzavat, si-ar fi dispusá 
Să intre-n trustul conopidei. Dacă 
N-am fi fost noi, ar fi intrat de mult. 


ROMA 
Cu-alte cuvinte, planul de-a pătrunde 
La Cicero nu pleacă de la tine, 
Ci de la trust. Pricep acum, Arturo, 
Tot, toate cele! E limpede ca cerul 
Ce se petrece-aice. 


UI 
Unde ? 
ROMA 
În trust! 
La Dogsborough-in conac! Si 
testamentul 
Lui Dogsborough! Este dictat de 
trust ! 


Vor Cicero sá-si anexeze si 

Le stai tu-in drum. S-ar descotorosi ei 

De tine. Da-n ce chip? Că-i ai la mînă: 

Le-ai fost, in porcáriile lor proprii, 

De irebuinfá. De-aia te-au lăsat 

Să faci tot ce-ai făcut. Cum să-ți mai 
facă vînt ? 

Si Dogsborough se dă-n vileag. Bátrinul 

Se tiriie spre groapă cu cenuşa 

Pe cap. De aia trustu-i dă tircoale 

Şi-i ia mișcat hirtia dintre ghiare 

Şi o citeşte în suspine presei: 

Cum se căieşte şi stăruitor, cum 

Le cere acum să stirpească ciuma 

Pe care dinsul — da, o recunoaşte — 

A răspîndit-o printre ei, şi să 

Se-ntoarcă la negoţul vechi, cinstit, 

Al conopidei. Asta le e planul, 

Arturo. Si-in el, sînt toţi viriti: 

Si Giri ce-a lásat pe Dogsborough 

Sá mizgáleascá testamente, și-i 

Amic cu Clark, cel ce-are greutáti 

La Cicero, din vina noastrá, si 

Care-ar dori sá n-aibá nici o umbrá 

La luatul banilor. Si Givola 

Cu nasul lui ce simte mortáciunea. 

Ar trebui sá se-ncheie-ntii de toate 

Cu Dogsborough-acesta, cu bátrinul 

Si preacinstitul Dogsborough, cel care 

Minjeste trădător fiţuici şi astfel 


Aruncá-n tine cu noroi. Altminteri, 
Îţi cade baltă planul Cicero! 


UI 
Crezi, deci, că-i vorba de-un complot ? 
E drept 
Că m-au oprit să merg la Cicero. 
Am fost surprins. 
ROMA 

Arturo, te implor. 
Dă-mi s-aranjez eu chestia-asta ! Uite 
Dau doar o raită pînă la conac 
La Dogsborough, scot pe bătrin afară, 
La clinică — am să-i zic — şi ţi-l 


predau 
La mausoleu. Şi gata. 
UI 
Dar e Giri 
Acolo la conac. 
ROMA 
Acolo poate 
Să şi rămînă. (Se uită unul la celălalt.) 
E tot aia. 
UI 
Givola ? 
ROMA 


Îi fac la-napoiere o vizită 
La ílorárie. Şi-i comand o serie 
De jerbe serioase pentru Dogsborough 
Si pentru Giri veselul. Plátesc 
Pesin. (Igi aratá browningul.) 
UI 
Ernesto, acest plan murdar 
Prin care Dogsborough si Clark si 
Dullfeet 
Vor să mă sufle din afacerea 
Cu Cicero, va trebui curmat 
Cu străşnicie. Mă încred in tine. 
ROMA 
Şi bine faci! Însă va trebui 
'Nainte de-o pornim, să fii de față 
Să dai tu damf băieţilor, să vadă 
Chestiunea în lumina-adevărată. 
La vorbe nu mă prea pricep. 
UI (îi strînge mîna) 
De acord. 
ROMA 
Ştiam, Arturo! Așa se cuvenea, 
Nu altfel să se-ntimple. Asa: noi doi! 
Nu? Tu şi eu. Întocmai ca pe 
vremuri ! (Oamenilor lui) 
Arturo e cu noi: ce v-am spus? 


UI 
Viu. 


ROMA 
La ora unșpe... 
UI 
Unde? 


ROMA 
]n garaj. 
Sint alt om. li dám drumul iar! 
(Iese repede cu oamenii lui. Ui, 
mergind în sus şi-n jos, îşi pune la 
punct cuvintarea pe care vrea să o 
țină oamenilor lui Roma.) 


UI 
Prieteni, 
Cu neplăcere mi-a fost dat să aflu 
Că se urzeste-n dosul meu un plan 
De cea mai scirnavá trădare. Oameni 
Din apropierea mea intimă în care 
Aveam cea mai depliná-incredere, 
S-au înhăitat si, neleali din fire, 
În gaşcă cu boierii conopidei — 
Nu, asta nu — cu ce în gașcă? Da: 
În gașcă cu poliţia, au pus la cale 
Să vă înlăture. Ba chiar aud 
Că si de viața mea vor să se-agate ! 
Rábdarea mea a luat sfîrşit! Ordon 
deci 
Ca, sub comanda lui Ernesto Roma, 
În care am toată încrederea, 
Azi-noapte, să vă... 
(Intră Clark, Giri şi Betty Dulffeet) 


GIRI 
(văzindu-l pe Ui cu o mutră speriată) 
Noi sintem, patroane ! 
CLARK 
Te rog, cunoaşte, Ui, pe doamna 
Dullfeet 
Din Cicero! Trustu-ar dori s-asculți 
Pe doamna Dullfeet si să vá-nfelegeti. 
UI (posac) 
Poftim. 
CLARK 
Desigur, stii cá Cicero, 
În negocierile privind fuziunea 
Cu trustul legumicol din Chicago, 
A ezitat să recunoască-n dumneata 
Un acţionar. Pînă la urmă, trustul 
A mai redus din forţa obiecţiunii, 
Iar doamna Dullfeet vine-acum... 


DOAMNA DULLFEET 
S-alunge 
Neînţelegerea. Şi-n numele 
Bărbatului meu, domnul Dullfeet, 
vreau 
Să subliniez că nici campania lui 
Recentă din ziar nu vă viza 
Pe dumneavoastră. 
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UI 
Dar pe cine-atunci ? 
CLARK 
Pe sleau, Ui: „Sinuciderea“ lui Sheet 
A indispus grozav la Cicero. 
Orice-ar fi fost, omul-acela a fost 
Un armator, om de condiţie, nu 


Un oarecare — un nimeni, ce dispare 


In nicáieri. Si despre care nu e 
Nimic de spus. Si-ncá ceva: garajul 
Lui Caruther reclamă cá deunăzi 
I-a fost deteriorat un camion. 

In amîndouă cazurile, Ui, 

E-un om de-al dumitale amestecat. 


DOAMNA DULLFEET 
La Cicero, pîn’ si copiii știu 
Că trustul conopidei e pătat 
Cu singe. 
UI 
Asta-i neobrăzare. 
DOAMNA DULLFEET 


Nu, 
Nu. Nu e vorba despre dumneavoastră. 
Nu mai e vorba, cel puţin, de cînd 
Răspunde pentru dumneavoastră 
domnul Clark. 
E vorba de numitu-Ernesto Roma. 
CLARK (repede) 
Păstrează-ţi cumpátul, Ui. 


GIRI 
Cicero... 
UI 


Nici să n-aud. Drept cine mă luaţi? 
Am zis! Ernesto Roma-i omul meu. 
Si nu îngădui să mi se prescrie 

Ce oameni pot să am în preajma mea. 
Așa insultă n-am să rabd. 


GIRI 
Patroane ! 
DOAMNA DULLFEET 


Cu oamenii de teapa-acestui Roma, 
Ignatius Dullfeet va lupta pină 
La cea din urmă a lui suflare. 
CLARK (rece) 
` Si pe drept. 

Căci trustu-l sprijină. Gîndeşte, Ui. 
Afacerile şi prietenia 
Sint două lucruri deosebite. Ce zici ? 

UI (de asemenea, rece) 
Mai mult nu am de zis, domnule Clark. 


CLARK 


Regret nespus, stimată doamnă 
Dullfeet, 
Acest deznodámint al convorbirii. 
(leșind, lui Ui) 


E-o mare imprudenţă, Ui. (Rămași 
singuri, Ui si Giri se uită unul la 


altul.) 
GIRI 
Asta,. 
După ciocnirea cu garajul lui 
Caruther,. 
Înseamnă luptă. 
UI 
Nu má tem de luptă. 
GIRI 
Mă rog, să nu te temi! Ai să ai 
sá-nfrunti 


Doar trustul, presa si pe Dogsborough 

Cu clica lui si-orasu-ntreg. Atit. 

Eu zic să te gindesti, patroane; dacă... 
UI 


Ştiu eu ce fac. Nu-mi trebuie dădacă. 
(Apare o inscripție: Moartea imi- 


nentă a bătrinului Hindenburg a iscat 
în tabăra naziștilor lupte îndirjite. 
Cercurile conducătoare susțineau înde- 
părtarea lui Ernst Róhm. În perspectivă 
se afla ocuparea Austriei.) 


12. 


Garaj. Noaptea. Se aude ploaia. Ernesto Roma 
și tinárul Inna, In fund, oameni înarmaţi. 


INNA 
E ora unu. 
ROMA 
L-o reţine ceva. 
INNA 
Ar fi posibil, oare, să ezite? 
ROMA 


Ar fi. Arturo ţine-atita la ai lui 
Cà s-ar jertfi pe sine in locul lor. 
Nici de guzgani ca Givola si Giri 
Nu poate sá se rupá. Si de aceea 
Tărăgăie si se frămîntă si 
Se poate face douá, trei. Dar de venit 
Tot vine. Sigur. 1] cunosc eu, Inna. 
(Pauză.) 
Cînd l-oi vedea pe Giri la pămînt, 
Am să mă simt la fel de ușurat 
Ca si atunci cînd îmi las udul. Ei, 
Mai e puţin, si gata. 
INNA 


Nopți ca astea, 
Cu ploaie, ifi toacă nervii. 
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ROMA 


Tocmai de-aia 
Imi plac. Cele mai negre dintre 


nopti. 
Dintre masini, cele mai iufi. Si 
e dintre 
Prieteni, pe cei mai decisi. 
INNA 
De citi ani 
Zici că-l cunoşti ? 
ROMA 
Cam de-opspe... 
INNA 


Cam de mult. 


UN OM INARMAT 
(vine in față) 
Băieţii vor să bea. 


ROMA 

Nimic. În noaptea asta 
Să-mi fie treji. 
(Un om de rind e introdus de oamenii 

de pază.) 

OMUL DE RÍND 
E lată în apropiere! 

Două blindate-n faţa circumscriptiei! 
Tixite cu curcani! 


ROMA 
Oblonul jos! 
Nu ne priveşte! Dar tot e mai bine 
Sá te păzeşti decît să pierzi ocazia. 
(Un oblon de oțel închide încet 
garajul.) 
E liber drumul? 
INNA (dă din cap) 
Ciudată e ţigara. 
Fumezi şi pari nepăsător. De faci 
însă, ce face un nepăsător 
Si de fumezi, devii nepăsător. 
ROMA  (suride) 
Întinde mina! 
INNA (se execută) 
Tremură. Nu-i bine. 


ROMA 

Eu nu cred cá e rău. Pe tolomaci 
Nu dau doi bani. Cá-s prea 

nesimţitori. 
Nimic nu-i supără, nu supără 
Pe nimeni. Zău. Poţi tremura în 

pace ! 

Si acul de oţel într-o busolă 
Vibrează pînă se fixează. Mina 
Ta vrea să alle polul. Asta-i totul. 


O VOCE 


(din partea laterală) 
Poliția motorizatà-n Churchstreet. 


ROMA  (tăios) 
Se-opreste ? 
VOCEA 
Merge mai departe. 
UN OM ÎNARMAT (intră) 
Douá 
Masini stau camuflate, dupá colt. 
ROMA 
Sint pentru Arturo! Givola si Giri-i 
Fac felul. Cade orbește în capcană. 
Da. Trebuie să-l ajutăm. Hai! 
UN OM ÎNARMAT 
Asta-i 
Curată sinucidere ! 
ROMA 


Şi dacă? 
E cazul să te sinucizi. Ce vrei? 
De opspe ani prieteni! 
INNA (cu voce puternică) 

Sus oblonul! 
Aveţi tulumba gata ? 9 
OMUL ÎNARMAT 

Gata, 


INNA 
Sus! 
(Oblonul blindat se ridică încet. 
Ui și Givola intră cu pas alergător, 
urmaţi de oameni de pază.) 


ROMA 
Arturo ! 
INNA (încet) 
E şi Givola. 
ROMA 
Ce-a fost? 
Rău ne-ai mai fiert, Arturo! (Ride.) 
Ei, drăcie! 


Şi-i totu-n ordine! 
UI (răgușit) 
De ce n-ar fi? 
INNA 
Credeam că a fost ceva-n neregulă. 
Patroane, stringe-i mîna. Era tocmai 
Pe punctul să se-arunce, pentru tine, 
In foc. Nu este-asa ? 
UI 
(Îmaintează spre Roma și-i întinde 
mina. Acesta i-o ia rizind. În clipa 
aceasta, Roma  neputind să pună 
mina la browning, Givola trage in- 


"stantaneu în el, şi-l nimereste în 


coapsă.) 
Pe ástia-in colt. 
(Oamenii lui Roma stau impietri[i 
si sint duși — în frunte cu Inna — 
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ín colf. Givola se apleacá asupra lui 
Roma, care se află doborit la pămînt.) 


GIVOLA 
Mai suflá, 
UI 
Daţi-l gata. (Celor de la perete) 


Uneltirea 
Nerusinatá ce-ati urzit în contra-mi, 
A fost dată-n vileag. Descoperit e 
Şi planul împotriva lui Dogsborough. 
Venii ín ceasu-al doisprezecelea 
Să vă împiedic. Orice rezistenţă 
E de prisos. Vă învăţ eu să vă mai 
Foiţi in contra mea. Halal biîrlog! 


GIVOLA 
Nici unul nenarmat ! (Înspre Roma) 
E ghinionist. 
îşi vine iar în fire. 
UI 


În noaptea asta 
Sint la copac la Dogsborough. 
(lese repede.) 


INNA (la perete) 
Guzgani 
Netrebnici ! "Trádátori. 
GIVOLA (agitat) 
Foc! 'Trageţi! 
(Cei aflați la perete sint secerafi cu 
mitraliera.) 
ROMA (isi revine) 
Hei ! 
Givola! Ei, drácie! 
(Se întoarce anevoie, fața ii e albă 
ca varul.) 
Ce-a fost asta ? 
GIVOLA 
Nimica. Nişte trădători au fost 
Executati. 
ROMA 
Mă javrá. Ce-ai făcut 
Cu oamenii? Cu Arturo? Asasinaţi! 
Ştiam eu! Javre! 
(Căutindu-l pe podea.) 
Unde-i el? 
GIVOLA 
S-a dus. 


ROMA 
(în timp ce e tirit la perete) 
Mă javre! Javre! 
GIVOLA (rece) 

Îmi e piciorul scurt, 
Aşa-i ? 'Ti-e tie mintea scurtă! Acu’ 
La zid, cu labe bune mi te du! 
(O inscripție apare: În noaptea de 


30 iunie 1934, Hitler atacă pe ne- 


așteptate pe prietenul său Röhm, 


într-un han unde acesta îl aștepta 
pentru a porni împreună o lovitură 


impotriva lui Hindenburg şi Goe- 


ring.) 


13. 


Florária luf Givola. Inăuntru, Ignatius 
Dullfeet, un bărbat nu mai înalt decît un 
băiat, si Betty Dullfeet. 


DULLFEET 
Nu o fac cu plăcere. 
BETTY 
De ce nu? 
Că Roma doar s-a dus. 
DULLFEET 
Asasinat. 
BETTY 


Oricum. S-a dus! Si Clark zice de Ui, 
Că s-au sfîrşit si furtunoşii ani 
Ai zvăpăielii care încearcă si 
Pe cei mai buni în tinerețe. Ui 
Făgăduieşte acum sá nu mai fie 
Mojic. Dacá-i ataci si mai departe, 
Trezesti doar iarăși cele mai rebele 
Instincte, şi însuţi tu, Ignatius, 
Poţi fi, în primul rînd, pus 
în primejdie. 
Dar dacă taci, te cruţă. 
DULLFEET 
Nu e sigur 
Că ar putea tăcerea să mă-ajute. 
BETTY 
Ba da. Că nu sînt animale. 
(Din lături intră Giri, cu pălăria lui 
Roma pe cap.) 
GIRI 


Hallo, 

Aţi si venit? Patronu-i înăuntru. 
Va fi deosebit de încîntat. 
Eu, din păcate, trebuie să plec. 
Si repede. Pîn' nu-s văzut aici: 
I-am şterpelit lui Givola o pălărie. 
(Ride că se desprinde stucul din 

tavan, şi iese făcînd bezele.) 


DULLFEET 
E rău cînd tună, e şi mai rău 
cînd rid. 
BETTY 


Nu mai vorbi, Ignatius! Nu aici! 
DULLFEET (amar) 
Si nici altundeva. 
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BETTY 
Ce vrei sá zici? 
Se.si vorbeste in tot Cicero 
Că postul răposatului Dogsborough 
Va fi cedat lui Ui. Si, ce-i mai rău, 
E cá si precupetii cumpánesc 
Spre trustul conopidei. 
DULLFEET 
Si cá douá 
Masini de tipárit mi-au fost distruse. 
Nevastá-am  presimíiri urite. 
(Intră Givola şi Ui cu mîinile întinse.) 
BETTY 
Hallo, 
Ui. 
UI 
Dullfeet, bun sosit. 


DULLFEET 
Ca sá fiu sincer, 
Am şovăit, domnule Ui, să viu, 
Căci... 
UI 
Cum ? Bărbatul chipeș e oriunde 
Binevenit. 
GIVOLA 
La fel și cu femeia 
Frumoasă ! 
DULLFEET 
Vă simţeam, domnule Ui, 
În exerciţiul datoriei mele, 
Un adversar cumva, şi... 
UI 
: Neintelegeri ! 
De ne-am fi cunoscut de la început 


Nu s-ar fi petrecut acestea. Căci 
Dorinţa mea statornică a fost 


Cu binele să-atingem tot ce trebuie 


Să fie atins odată. 


DULLFEET 
Violenţa... 


UI 
„„Nu-i nimeni decît mine s-o urascá 
Mai aprig. De-ar fi omulmai cu minte 
N-ar fi de ea nevoie. 


DULLFEET 
Scopul meu... 


UI 


„este leit același cu al meu. 

Dorim deopotrivă ca negotul 

Să înflorească. Micul tejghetar, 

A cărui soartă, în timpurile acestea, 
Nu e prea strălucită, ar trebui 

Să-și poată vinde în tihnă zarzavatul, 
Iar dacă-i atacat, să afle sprijin. 


DULLFEET (ferm) 
Şi să decidă liber dacă vrea 
Un sprijin. Punctul meu de căpetenie 
Acesta e, domnule Ui. 


Ui 

Şi al meu. 
Să-aleagă liber. Si de ce? Fiindcă 
Doar liber de-și alege ocrotitorul, 
Şi-l face deci răspunzător pe cel 
Ce singur l-a ales, poate domni 
Încrederea in negotul de legume, 
Atit de necesară, aci ca de-altfel 
Oriunde aiurea. Am spus-o 

intotdeauna. 


DULLFEET 


Mă bucur să và aud spunînd acestea. 
Cu riscul de a vă irita, adaug: 
Că Cicero nu va răbda vreodată 
Constringere. 

UI 


E de înțeles. Nu-i nimeni 
Să rabde a fi constrins cînd nu-i 
nevoie. 


DULLFEET 
Să vi-o spun neted: de-ar fi 
ca fuziunea 
Cu trustul conopidei sá aducá 
Cu sine amarul sir de incercàri 
Ce chinuie Chicago, eu nu-aş putea 
Să fiu de partea ei. 


UI 

Domnule Dullfeet ! 
Sinceritate la sinceritate. 
S-or fi-intimplat citeceva in trecut 
Ce poate n-or fi pe măsura celei 
Mai riguroase etici. E în firea 
Oricărei lupte. Dar între prieteni, 
Asa ceva nu se întimplă. Dullfeet, 
Eu, de la dumneata nu cer mai mult 
Decit să ai încredere in mine 
De acum încolo. Sá mă socotesti 
Drept un prieten care n-o să-şi lase 
Prietenu-în ananghie, nicăieri, 
Nicicînd. Si, ca să-ţi cer ceva concret, 
Să nu mai publici de aci înainte, 
În ziarul ce conduci, poveştile 

de groază 

Ce nu fac decit sînge rău. Eu cred 
Că nu e mult ce-ţi cer. 


DULLFEET 


Domnule Ui, 

Nu-i greu să taci despre ce nu 

se întîmplă. 

Ul 

Nădăjduiesc. Si dacă ici şi colo 
Va fi să aibă loc vreun incident, 
Căci oamenii sînt oameni si nu îngeri, 
Sper să nu însemne iarăși neapărat, 
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Cà oamenii nu fac decit sá impuste 
Si cá-s tilhari. Nici nu vreau 

să susțin cá 
Nu s-ar putea întîmpla ca unul dintre 
Şoferii noştri să rostească odată 
Vreo vorbă grosolană. Oameni sîntem. 
Si dacă un precupeţ ori altul ţine 
Să-i dea de-o bere unui om 

de-al nostru, 
Ca să-i aducă la timp conopida, 
Să nu se vadă si în asta vreo 
Pretentie nedreaptă. 


BETTY 
Domnule Ui, 

Bărbatul meu e om. 

“GIVOLA 

Stiut ca om. 

Si fiindcă totul e-acum discutat 
Si lămurit, cu de-amănuntul, paşnic 
Ca între prieteni, mi-ar face plăcere 
Să vă arăt florile mele... 


UI 
După 
Dumneata, Dullfeet. 
(Se duc să viziteze florăria lui Givola. 
Ui conduce pe Betty, Givola pe Dull- 
feet. Dispar în scenele următoare, 
iarăși şi iarăși după straturile de flori. 
Apar Givola si Dullfeet.) 
GIVOLA 
Acestea-s, scumpe Dulfeet, tufănici. 
. DULLFEET 
Stiu,flori ce crescpelingá iazuri mici. 
GIVOLA 
Cu crapi gonind fárime sá insface. 
DULLFEET 
Si cicá-omului ráu, floarea nu-i place. 
(Dispar. Apar Betty si Ui.) 


BETTY 
Puterea omului nu stă în silá. 
UI 
Eşti înțeles atunci doar, cînd n-ai milă. 
BETTY 
Un argument solid face minuni. 
UI 
Nu și acolo unde vrei să-aduni. 
BETTY 
Pistol si silă, trucuri şi momeală... 
UI 


Sint om ce duc o politică reală. 
(Dispar. Apar Givola si Dullfeet.) 
DULLFEET 
La flori nu ai sá vezi instincte rele. 


GIVOLA 
De-aceea-mi si iubesc florile mele. 
DULLFEET 


Tráiesc tácut, de azi pe miini, piná 
s-au dus. 

GIVOLA (of, insinuant) 
N-au griji Nu-s ziare — nici necazuri 


nu-s. 
(Dispar. Apar Betty şi Ui) 
BETTY : 
Se zice că sînteţi spartan în viaţă. 
UI 
De băuturi si de tutun mi-i greață. 
BETTY 
Mai sinteti, poate, pin-la urmá-un 
' sfint ? 
UI 


Un om fără pasiuni lumesti, acesta sint. 
(Dispar. Apar Givola și Dullfeet.) 
DULLFEET 
Plăcută-i viața printre flori, incalte. 
GIVOLA 
Plăcută-ar fi, de n-ar fi multe alte. 
(Dispar. Apar Betty si Ui) 


BETTY 
Si cu credinţa cum staţi, domnule Ui? 
UI 
Păi, sint creștin. Mai mult n-am 
ce să spui. 
BETTY 
Dar decalogul de-unde fotu-emană...? 
UI 
Să nu se vire-în cearta cotidiană! 
BETTY 


Mă iartă, domnule Ui, de îndrăzneală: 
Cum staţi cu acea problemă grea, 
socială ? 
UI 
Cà sint convins social, vezi din ce fac: 
Din cînd in cînd si pe bogaţi imbrac. 
(Dispar. Apar Givola si Dullfeet.) 


DULLFEET 
Si-in viata florilor sint intimplári. 
GIVOLA 
Oho! Inmormíntári ! Inmormintári ! 
DULLFEET 
O, florile ti-s piinea, doar. Uitam. 
GIVOLA 
Da. Si-un client mai bun ca moartea, 


n-am. 
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DULLFEET 
Dar nu depinzi de el, nádájduiesc. 


GIVOLA 

Nu, cind cei preveniti il ocolesc. 
DULLFEET 

Cu forţa, Givola, nu-ajungi la glorie. 
GIVOLA 

La ţintă însă da. Vorbind de flori. 
DULLFEET 

E drept. 
GIVOLA 

Eşti palid. 

DULLFEET 


Aeru-i de vină. 


GIVOLA 
Îţi face rău mireasma florii fină, 
Prietene. 
(Dispar. Apar Betty şi Ui.) 
BETTY 
Şi că v-aţi înţeles 
Mă bucură. 
UI 
Cînd ştii unde-ai purces... 
; BETTY 
Prietenii, călite-n vînt şi nori... 


UI 
(pune mina pe umărul ei) 
Îmi plac femeile ce prind uşor. 
(Apar Givola şi Dullfeet, acesta alb ca 
varul. El vede mîna lui Ui pe umărul 
soției sale.) 


DULLFEET 
Ne ducem, Betty. 
UI 


(mergind spre dinsul, îi întinde mina) 
Domnule Dullfeet, 

Decizia dumitale te cinstește, 

Spre binele celor din Cicero. 

Nu poate fi decît de bun augur 

Că doi bărbaţi ca noi s-au întîlnit. 


GIVOLA 
(oferă flori lui Betty) 

Frumosului frumosul ! 

BETTY 

Ce splendoare, 
Ignatius ! Cît mă bucur. Pe curînd, 
Domnule Ui. 
(Ies.) 
GIVOLA 


Imi pare că se face 
Si asta-în sfîrșit. 


4 — Teatrul nr. 12 


UI 
El nu-mi prea place. 
(0 inscripție: Sub presiunea lui Hitler, 
cancelarul austriac Engelbert Dollfuss 
se învoi, în 1934, să înceteze atacurile 
presei austriece împotriva Germaniei 
naziste.) 


14. 


În urma unui sicriu purtat sub dangăte de 

clopot, în mausoleul din Cicero, pásesc Betty 

Dullfeet în veşminte cernite de văduvă, Clark, 

Ui, Giri si Givola — aceştia din urmă cu 

jerbe mari în mină. Ui, Giri si Givola rămîn 

înapoi, după ce au depus jerbele. De acolo 
se aude vocea pastorului. 


VOCEA 
Si páminteasca rămășiță a Jui 
Ignatius Dullfeet vine-aici spre-odihnă. 
O prea săracă viață in avuţii, 
Bogată in osirdie, s-a stins. 
S-a stins multă osirdie cu-astă viaţă. 
Osirdie cheltuită nu-în folosul 
Celui ce-a cheltuit-o şi acum 
S-a dus. La porţile cerești, o să-şi 
Aseze sfintul mina lui pe haina 
La spate roasă a lui Ignatius Dullfeet 
Si cuvintind, va zice: omul acesta 
Purtat-a mult povara multor oameni. 
In sfatu-orașului, de aci încolo, 
Ades se va aşterne, în şedinţe, 
O clipă de tăcere, după ce 
Şi-au spus cuvîntul toţi. Va fi așteptat 
Să se rostească și Ignatius Dullfeet. 
Atita sint deprinsi concetáfenii lui 
Cu vocea lui. S-ar zice că s-a stins 
Cu el însăși conştiinţa orașului. 
Căci prea nepotrivită-i vremea în care 
Ne lasă un om ce chiar si orb mergea 
Pe drumul drept, şi pe de rost ştia 
Ce-i dreptul. Omul ăsta máruntel 
La trup, dar mare în cuget, a creat 
Cu ziaru-i o tribună, de la care 
Se auzea departe peste graniti 
Cuvîntu-i limpede. Ignatius Dullfeet, 
Te odihneste-bin bună pace. Amin! 


GIVOLA 
Un om cu tact! Nimic din soiul 
morţii. 
GIRI 


(cu pălăria lui Dullfeet pe cap) 
Un omcu tact? Om cu copii. Cu sapte! 
(Din mausoleu vin Clark și Mullberry.) 

CLARK 


Ce naiba ! Stati de veghe să nu scoată 
Nici din cosciug vreo vorbă adevărul? 
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GIVOLA 
Clark, scumpule. de ce asa cu (ifná? 
S-ar cuveni, ca locu-in care sintem 
Sá te calmeze. Si patronu-i astázi, 
Cam fără chef. Nu ii prieşte locul. 
MULBERRY 


Sleahtá de măcelari: Dullfeet acesta 
Nu și-a călcat cuvîntul. A tăcut! 


GIVOLA 
Tăcerea nu-i deajuns. Ne trebuie 
oameni 
Dispusi nu doar să tacă, ci să şi 
Vorbească pentru noi. Şi încă tare! 
MULBERRY 


Ce alta-ar fi putut vorbi decit 
Că sinteti mácelari ! 


GIVOLA 
A fost nevoie 
Să plece. Căci măruntul Dullfeet ăsta, 
Era un por din care oricind putea 
Tisni-in negotul de legume, iarăși, 
Sudoarea fricii. Era insuportabil, 
Asa duhnea din el sudoarea fricii ! 


GIRI 
Si conopida voastră? Vreţi să-ajungă 
La Cicero, sau nu? 
MULBERRY 
Nu prin máceluri ! 
GIRI 
Prin ce, atunci ? Cin' se-ospáteazá din 
Vitelul injunghiat de noi? Aud? 
Ei,stii cá-mi place: carne vrei, da-njuri 
Pe bucátar cá umblá cu cutitul ! 
Noi ne-asteptam să vá lingăţi pe deste, 
Nu să cirti(i! Duceţi-vă, acu'! 
MULBERRY 
Amará a fost ziua, Clark, in care 
Ni i-ai adus pe ăştia. 
CLARK 
Cui i-o spui? 
(Amindoi ies posomoriti.) 
GIRI ; 
Sint dobitoci, patroane, nu-ţi strica, 
La înmormintare, cheful, pentru ei. 
GIVOLA 
Tácere! Vine Betty ! 
(Din mausoleu vine Betty Dullfeet, 
sprijinită de o femeie. Ui îi vine în 
intimpinare. Din mausoleu, muzică de 
orgă.) 
UI 


Doamnă Dullfeet, 
vaii (Ea trece mută pe lingă 
el. 


GIRI (urlă) 
Hei, matale! Stai! 
(Rámine locului şi se întoarce. Se vede 
că e albă ca varul.) 


UI 


Spuneam: condoleanţe, doamnă 
Dulifeet ? 
Nu mai e Dullfeet, aibă-l Domnu-în 


Dar conopida dumneavoastră există. 
Poate că nu-o vedeţi, vi-s ochii încă 
Înneguraţi de lacrimi, însă cazul 
Acesta tragic nu s-ar cuveni 

Să vă determine-a nu lua în seamă 
Că peste pașnicele camioane 

Cu zarzavat, pornesc împuşcături 
Perfid trimise din misele pinde. 
Nelegiuite míini stropesc şi strică 

Cu gaz, legume încă bune. Iată 
Noi stăm aici, oamenii mei cu mine. 
Dispusi la sprijin. Ce răspundeţi ? 


BETTY (privind spre cer) 


Doamne. 
Şi Dullfeet nu-i ţărină încă! 


UI 
Nu pot 
Decit împrejurarea sá-o depling. 
Si sá afirm: omul acesta care 
A fost răpus de-o mină ticăloasă, 
Mi-a fost prieten. 


BETTY 
Da, asa e. Mina 

Ce l-a răpus, e-aceeaşi mînă care" 
S-a-intins după a lui. A dumitale! 

UI 
Jar tráncáneala si-asmutirea ceea 
Ráutácioasá, iar acele zvonuri 
Ce otrávesc din rádáciná cele 
Mai bune planuri ce croiesc ca sá 
Mă înțeleg în pace cu vecinii! 
Acea dorinţă de-a nu mă pricepe! 
Şi-încrederea aceea cusurgie 
În ce má-incred! Şi acea veninoasă 
Pornire de-a numi ameninţare 
Solicitarea mea ! Şi-acel refuz 
Al miinii ce întind! 

BETTY 
Ca să răpună! 

UI 
Nu! Eu sint cel scuipat cá ţin fanatic 
Să am prieteni. 


BETTY 
Tii să ai prieteni 
Cum ţine şarpele la pasăre. 
UI 
Aţi auzit! Aşa sînt eu tratat! 
Asa şi Dullfeet cela-îmi socotea 
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Oferta mea din inimă pornită 
De-a-i fi prieten, drept un calcul; iar 
Márinimia-mi, vai, drept slăbiciune! 
Ce amcules cá-am semánat doar vorbe 
Prietenoase ? O tácere rece! 
Tăcerea a fost răspunsul, cînd speram 
Un bucuros acord. Si cît sperat-am 
Să aflu un indiciu de căldură 
Umană, la ale mele neîncetate, 
Aproape umilitoare apeluri către 
Prietenie, ori dacă nu, măcar 
Spre-o echitabilă înțelegere ! 
Degeaba am sperat! Am fost izbit 
Doar de-un necruţător dispreţ! 
Chiar si 
Această promisiune de-a tăcea. 
Ce, cu îmbufnări mi-a fost făcută. nu cu 
Plăcere, știe Domnul — e călcată 
La cel dintii prilej! Unde-i de pildă, 
Acum, tăcerea atit de-ardent promisă? 
Se trimbiteazá în cele patru vinturi, 
Iarăşi, povești de groază ! Dar atenţie. 
Nu întindeți prea mult coarda, 


încrezători 
În proverbiala mea îngăduinţă. 
BETTY 
Nu-mi mai găsesc cuvintele. 
UI 
Nu le 
Gásesti atunci cînd inima ţi-e mută. 
BETTY 


Si dumneata soco(i că-i inima 
Ceea ce te face elocvent ? 


UI 


Vorbesc 
Cum simt. 


BETTY 
Se poate simți oare asa 
Precum vorbeşti ? Da, cred! O cred! 


Ucizi 

Din inimă! Ai simţul tilhăriei 
Cum au alţi oameni simţul milosteniei. 
Crezi în trădare, aşa cum noi-n 

credinţă ! 
Statornic esti in nestatornicie ! 
Nici o emotie oricît de naltă 
Nu te induplecá. Numai minciuna 
Te poate-nsufleti ! Si concepi cinstea 
Doar pentru-nseláciuni! Te-nflácáreazá 
Cruzimea! De vezi singe, esti inspirat! 
Constringerea ? Îţi este usurare! 
Privesti cu ochi-n lacrimi mirsávia ! 
Şi orice faptă bună îţi trezeşte 
Dorința de-a te răzbuna, şi ura. 

UI 

Principiul meu e, doamnă Dullfeet, să 
Ascult pe adversar fără cricnire. 


Chiar dacă mă insultă. Ştiu prea bine 
Că-n cercurile dumneavoastră, nu prea 


Mă bucur de iubire. Obirşia mea 

E luată în răspăr — sînt simplu fiu 
Al Bronxului! Se spune: „Omul ăsta 
Nu stie nici măcar ce furculitá 
S-aleagá la desert. Cum ar putea 

Sá facá fatá afacerilor mari ? 

Cind o fi vorba de tarife ori de-alte 
Asemenea probleme financiare 

Ce se discutá, mai te pomenesti 

Că pune din greşeală mina pe 
Cut! Nu, asta nu! N-avem nevoie 
De omul ăsta!“ Vorba-mi necioplită 
Şi felul meu prea bărbătesc de-a spune 
Oricărui lucru pe adevăratu-i nume 
Sint rău privite. Am deci împotrivă-mi 
Prejudecata. Is silit, prin urmare, 

Sá má rezum la simplele profituri 
Ce-ntimplátor ajung să dobindesc. 
Lucrafi in conopidă, doamnă Dullfeet. 
Si eu. Aceasta-i puntea între mine 


Si dumneavoastră. 

BETTY 

Puntea ! Abisul însă 
Ce-i între noi, e-un singeros omor! 


UI 


O experiență-amară-mi spune să nu 
Vorbesc acum ca de la om la om, 
Ci să tratez ca om de trecere 

Cu proprietara unei firme de 
Import. VăAntreb deci: ce se mai aude 
Cu-afacerile conopidei ? Cáci 

Viafa isi urmeazá cursul, chiar 
Cind ne loveste o nenorocire. 


BETTY 


Da, isi urmează cursul şi-aş dori 
Sá folosesc prilejul pentru-a spune 
Întregii lumi ce ciumă-a năpădit-o! 
Jur celui mort, că de-astăzi înainte, 
Am să port ură vocii mele dacă 
Va zice „bună ziua“ ori „dă-mi 
mincare“, 
În loc să zică atit: „stirpiţi pe Ui!“ 
GIRI (amenintátor) 
Domol, puicuţă ! 
UI” 
Stăm între morminte. 
Nu-i timpu-aici de sentimente tandre. 
Vorbesc de-aceea de-o afacere 
Ce nu cunoaște morti. 
BETTY 
O, Dulifeet, Dullfeet ! 
Acuma știu că nu mai ești! 
UI 
Aşa e. 
Gindiţi-vă cá Dullfeet nu mai e. 
Cá-n Cicero s-a stins cu dinsul glasul 
Ce-a infruntat teroarea, violenta, 
crima. 


Nu pofi deplinge paguba-ndeajuns ! 
Stati fárá sprijin, intr-o lume rece, 
În care, din păcate, doar cei slabi 
Cad victima. Vă mai rămîne numai 
Un singur, cel din urmă sprijin: eu. 
BETTY 
Spui asta văduvei acelui om 
Pe care l-ai ucis? O, monstrule! 
Ştiam că ai să vii aici, că-ntotdeauna 
Apari la locu-n care ai săvirşit 
Nelegiuiri, ca să pui vina pe-altii — 
„Nu-s eu, e celălalt !^ „Nu ştiu 
nimic !* 
„Sint jefuit !^, auzi că strigă Jaful, 
„E-o crimă! Am s-o răzbun!“, ţipă 
şi crima. 
UI 
Mi-e planul fier! La Cicer' va fi pază! 
BETTY (slăbită) 
Nicicind ! 
; UI 
Curind! Oricum; o sá se vazá. 
BETTY 
Doamne pázeste de-asa pazá! 
UI 
Deci ? 
(li intinde mina.) 
Sintem prieteni ? 
BETTY 
Nu! În veci de veci! 
(Iese fugind îngrozită.) 
(Apare o inscripție: Ocuparea Austriei 
a fost precedată de asasinarea lui En- 
gelbert Dollfuss, cancelarul austriac. 
Naziștii şi-au continuat neobosiţi ac- 
fiunea de recrutare de partizani și 
simpatizanți.) 


15. 


Odaia de dormit a lui Ui !a Mammoth-Hotel. 

Ui se răsucește în pat, răscolit de coşmaruri. 

Pe scaune, cu revolverele în poală, oamenii 
lui de pază. 


UI (în somn) 


În lături! Umbre crude, îndurare! 

(Peretele din spatele lui se face trans- 
parent. Apare spiritul lui Ernesto Ro- 
ma, cu semnul împușcăturii în frunte.) 


ROMA 
Si tot n-o să-ți ajute toate acestea. 
Zadarnice-s, Arturo, toate aceste 
Masacre, asasinate, ameninţări 
Şi spumele la gură. E putredă 
La rădăcini fărădelegea ta. 


Nu va-nflori. E-un prost îngrăşămînt 
Trădarea. Poţi măcelări, minţi ! 
înșală-i pe-alde Clark şi pe-alde 
Dullfeet, 
Ucide-i. Dar la-ai tăi, te-opreşte! 
Poţi să 
Conspiri în contra unei lumi, dar pe 
Conspiratori să-i cru(i! Calcă-n 
picioare 
Tot ce îţi iese în drum, dar nu călca, 
Nefericitule, propriu-ţi picior. 
Să-i minţi pe toti în faţă; nu spera 
Să minţi însă, si fata din oglindă. 
În mine cînd ai tras, în tine-ai tras, 
Arturo. 
Eu mă închinasem ţie, cînd erai 
O umbră-abia-într-un colţ de berărie. 
i-acum mă trage gheaţa vesniciei 
timp ce tu benchetuiesti cu domnii. 
Trădarea te-a înălțat. Dar tot trădarea 
O să te ducă de ripá. Asa 
Cum ţi-ai trădat locotenentu-amicul, 
Asa-i trădezi pe toţi. Si-asa, Arturo, 
Te vor tráda toți si pe tine-odată. 
Ernesto Roma zace sub pămint. 
Dar nu si necredinfa ta. Aceasta 
Pluteste legánatá-n vint deasupra 
Mormintelor. Si toti o văd. Chiar 
cioclii. 
Mai vine, Arturo, ziua ceea-n care 
S-or ridica toți cei rápusi de tine 
Si s-or trezi toti cei pe care incá 
li mai rápui. Si or porni-mpotrivă-ţi. 
O lume in singe, dar pliná de urá, 
Cá stai si cati in jur dupá-ajutor. 
Căci află: asa am stat si eu. De poti 
Mai amenintá-atunci, cerseste milă, 
Blesteamá si promite mult si bine! 
Vor fi toti surzi! Cum surzi au fost 
cu mine. 
UI (plin de mînie) 

Foc! Colo! Trádátorul! Piei! Teroare! 
(Oamenii de pază trag înspre locul 
din perete, indicat de Ui.) 
ROMA (pălind) 

Foc, hai! Din mine ce-a rămas 
nu moare! 


16. 


City. Adunarea precupefilor din Chicago. Toţi 
sint albi ca varul. 
PRIMUL PRECUPET 
Omor! Măcel! Bun plac! Santaje! Jaf! 
AL DOILEA PRECUPET 
Mai rău: ingáduinfá! Resemnare 
Si lagsitate ! 
AL TREILEA PRECUPET 


Cum ingáduintà ? 
Era-in ianuarie cînd au tábárit ) 


E AE 


La mine in gheretá, primii doi: 
„Sus mîinile !^ Cu o privire rece 
I-am másurat din crestet piná-n tálpi 
Si, liniștit, le-am zis: Eu, domnii mei, 
Cedez în fata forței! I-am lăsat 
Să înţeleagă desluşit că eu 
Nu am cu ei nimic comun, şi că 
În nici un caz nu le aprob purtarea. 
O stană rece-am fost cu ei. Chiar și 
Căutătura-mi le zicea: mă rog, 
Poftim casa de bani, dar datorită 
Pistolului ! 
AL PATRULEA PRECUPET 
Just! Eu mă spăl pe miini. 
Sîntem nevinovați! Nu-ncape vorbă. 
Spuneam tocmai nevestii. 
PRIMUL PRECUPET (cu patimă) 
Laşitate ? 
De unde lașitate? O judecată 
Cu cap. Căci ce ne-am zis? De stăm 
cuminte 
Si nu cricnim la plată, se prea poate 
Să înceteze odată acești neoarneni 
Cu împușcăturile lor. Dar de unde? 
Omor! Mácel! Bun plac! Santaje! Jaf! 
AL DOILEA PRECUPET 
Asa ceva doar noi puteam păţi. 
N-avem șira spinării. 
AL CINCILEA PRECUPET 
Zi-i mai bine: 
N-avem pistoale! Eu vind conopidă. 
Eu nu sint gangster. 


AL TREILEA PRECUPET 


Am doar o nádejde: 

Că javra asta o să dea odată 
Si peste alţii mai colfosi. Să-l văd 
Că-ncearcă şi în altă parte jocul! 

AL PATRULEA PRECUPET 
De pildă-în Cicero! 
(Intră precupeţii din Cicero. Toţi sînt 

albi ca varul.) 


CEI DIN CICERO 


Hallo, Chicago ! 
CEI DIN CHICAGO 
Hallo, Cicero! Ce căutaţi pe-aici ? 


CEI DIN CICERO 


Ne-a 
Trimis aicea. 
CEI DIN CHICAGO 
Cine ? 
CEI DIN CICERO 
El. 
CEI DIN CHICAGO 
Cum poate 


Să vă trimită el? Cum să vá-ordone ? 
Cum să comande — în Cicero? 


PRIMUL DIN CICERO 
Cu-un browning. 
AL DOILEA DIN CICERO 
Cedám în fața forţei. 
PRIMUL DIN CHICAGO 
Laşitate ! 
Ce, nu sînteţi bărbaţi? Nu sint in 
Cicero 
Judecători ? 
PRIMUL DIN CICERO 
Nu. 


AL TREILEA DIN CICERO 
Nu mai sînt. 
AL TREILEA DIN CHICAGO 
Luaţi seama, 
Măi oameni, trebuia să vă-apăraţi! 
E-o ciumă neagră; trebuie oprită! 
Vreţi molima să înghită toată ţara? 
PRIMUL DIN CHICAGO 
Întîi orașul nostru, acum al vostru! 
Vă cere ţara să porniţi la luptă 
Cu orice preţ! 
AL DOILEA DIN CICERO 
Cum ? De ce tocmai noi? 
Noi ne spălăm pe miini. 
AL PATRULEA DIN CHICAGO 


Iar noi sperăm că, 
Sá dee Domnul!, javra asta-odatá 
Va da si peste alţii mai colţoşi. 
(Apar, în sunet de fanfară, Arturo Ui 
şi Betty Dullfeet [in doliu], urmați de 
Clark, Giri, Givola şi oameni de pază. 
Ui păşeşte printre ei. Oamenii de pază 
iau poziție de drepți, în fund.) 


GIRI 


Hallo, copii! Toţi cei din Cicero-s 
Prezenti ? 


PRIMUL DIN CICERO 
Da. 


GIRI 
Si din Chicago? 
PRIMUL DIN CHICAGO 


Toti. 
GIRI (lui Ui) 
Sint toti. 
GIVOLA 
Bine ați venit, zarzavagii ! 
Şi trustul conopidei và salută! 
(Lui Clark) 
Poftiţi, vá rog, domnule Clark. 
CLARK 
Venii 


Să vă împărtăşesc o noutate. 
După-îndelungi şi nu prea lesnicioase 
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Tu 


RU 


Deliberári — sint vorbáref din şcoală — 
A fuzionat cu trustul conopidei 
Toptangeria Betty Dullfeet. Astfel 
Că, de astăzi înainte, veți obţine 
Verdeturile voastre de la trust. 
E limpede ce profitaţi din asta: 
Mai mare siguran(á-n furnizare. 
S-au şi fixat, întrucitva mai mari, 
Noile preţuri. Doamnă Betty Dullfeet, 
Aş vrea,ca membru nou în trust,să vă 
String miinile. 
(Clark si Betty Dullfeet igi string 
miinile.) 
GIVOLA 
Vorbeste, Arturo Ui. 
(Ui trece la microfon.) 
; UI 

Voi oameni din Chicago si din Cicero! 
Prieteni ! Cetățeni! Acum un an, 
Cind Dogsborough bátrinul — 
^ om cinstit, 
Sá-l odihneascá Domnul — m-a rugat 
Cu ochii-n lacrimi, sá aduc un sprijin 
Negotului de zarzavaturi din Chicago, 
„Am fost mişcat, dar, oarecum, 

! si sceptic 
Dacă-am să pot indreptàá(i această 
'Plácutá încredere. Acu' oiii o^ 
m mort. 
“ar testamentul lui stă orişicui 
La. dispoziție. Cu cuvinte. simple, 

El mă socoate fiu. Şi-mi mulțumește 
„Cu-adincă emoție, pentru toate cele 
"Cite-am făcut din ziua ceea în care 
.l-àm ascultat chemarea. Azi, negotul 
De zarzavaturi — fie conopidă, 
Fie-arpagică, ceapă ori mai ştiu eu ce— 
Este-n Chicago în deplină pază. 
Nu.má sfiesc s-o spun că datorită 
Acţiunii mele ferme. Cind apoi . 
Un alt bărbat, Ignatius Dullfeet, mi-a 
Propus același lucru, pentru Cicero, 
Nu am avut motive să nu iau 
Şi Cicero sub ocrotirea mea. 
Am pus îndată o condiţie doar: 
Să fie vrerea negustorilor! 
Să fiu chemat printr-o decizie luată 
De bună voie! Alor mei le-am dat 
Porunci precise: Nici o violenţă 
La Cicero! Oraşul e în toată, 
Deplina libertate să mă-aleagă ! 
Nu vreau să-aud morocănoase 

„îmi place“ 
spus cu scrișniri 

din dinţi. 


Şi nici „mă rog", 


„Mi-e greață de-o incuviinjare dată 


Cu inima-indoitá. Eu cer asta: 

Un „da!“ voios, rostit de voi bărbaţii 

Din Cicero, scurt si cuprinzător. 

Si fiindcá-o vreau, si ce vreau, vreau 
cu totul, 


Vă pun şi vouă, oameni din Chicago, 
Aceeaşi întrebare iar, căci voi 

Mă ştiţi mai bine si, aș vrea să sper, 
Mă prețuiţi chiar. Cine-i pentru mine? 
Odată cu acestea-aș vrea să-adaug : 
Cel ce nu-i pentru. mine-i contra mea, 
Si singur va avea de suportat 
Urmările poziţiei lui. Acum, 


Puteţi alege! 
GIVOLA 
Pînă la alegeri. 
Mai ascultați pe doamna Dullfeet, 


Pe care o ştiţi cu toţii, văduva 
Unui bărbat cevi-a fost scump la toţi! 


BETTY 


Prieteni ! De acum incolo-acela 

Ce bun prieten vi-a fost tuturora, 
lar mie, soț iubit, Ignatius Dullfeet, 
Nu mai e printre noi... 


GIVOLA 
În pace doarmă! 


BETTY 
Si nu mai poate să vă fie sprijin. 
Và cer de aceea, încredere să-aveţi 
În domnul Ui, cum am şi eu, de cînd, 
În așa triste clipe nentru mine, 
L-am. cunoscut mai bine 
şi-ndeaproape. 


GIVOLA 
La vot! 
GIRI 
Cel care-i pentru Arturo Ui, 
Sus mîinile! (Unii ridică numaidecit 
mîna.) 


UNUL DIN CICERO 
Se poate si pleca ? 
GIVOLA 
Oricine-i liber; facă ce doreşte. 
(Cel din Cicero iese cu încetineală. 


Doi oameni de pază îl urmează. Apoi 
se aude o împușcătură.) 


GIRI 
Si-acuma voi! Care vi-i votul liber! 


(Toți ridică mîinile, fiecare amindouá 

mîinile.) 

GIVOLA 
Patroane, votu-i gata. Precupeții 
Din Cicero si din Chicago — îţi sint 
Adinc indatorafi şi-ţi mulțumesc 
Náuci de bucurie, pentru sprijin. 

UI 

Sint mindru de a voastră mulțumită. 
Sint cincisprezece ani de-atuncea cînd, 
Ca simplu fiu al Bronxului, şomer, 
Am ascultat chemarea providentei 
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Si doar cu şapte oameni încercaţi, 

M-am dus să-mi fac carieră în 
Chicago. 

Încă de-atunci nutream dorinţa vie 

Sá-aduc negofului de zarzavaturi pace. 

Pe-atunci era numai un pilc de 
oameni 

Ce năzuia sfios însă fanatic 

Spre-această pace. Azi sint mulţi. Iar 

pacea 

Nu mai este-în negotul de legume 

Din Chicago un vis, ci realitate. 

Şi ca să-asigur pacea, am dispus 

Ca neîntirziat să se procure 

Noi tunuri Thompson, noi maşini 
blindate. 

Fireşte si pistoale si bastoane 

De cauciuc şi cite si mai cîte 

Mai trebuiesc, căci după sprijin ţipă 

Nu doar Chicago, nu doar Cicero, 

Ci și-alte orașe: Washington, 


Milwaukee ! 
Detroit, Toledo ! Pittsburg ! 

Cincinatti ! 

Oriunde-i tirg de zarzavat. Flint! 
Boston ! 

Filadelfia ' Baltimore! St. Louis! 
Little Rock! 
Mineapolis ! Columbus ! Charleston si 
New York! 


Toate vor sprijin! Si nici o „ruşine!“ 
Si nici un ,huo!* pe Ui nu-l reține! 
(Surle si fanfare. In timpul cuvintárii 
lui Ui, apare o inscripție: La 11 mar- 
tie 1938, Hitler pátrunde in Austria. 


Alegerile fácute sub teroarea nazistilor 
îi asigură lui Hitler 98%, din voturi.) 


17. 


Cicero. O femeie pliná de singe iese tirindu-se 
dintr-un camion in care s-a tras cu pușca, 
şi vine în față sováind. 


FEMEIA 


Săriţi! Hei, voi! Stati! Nu fugiţi! 
Fiţi martori! 
Mi-i mort bărbatul colo-n camion ! 
Veniţi de má-ajutati! Si braţul meu 
S-a dus... Si camionul! Vreau o cirpá 
S-o leg la braf... Ne calcá si strivesc 
Parc-am fi muşte-n halba lor de bere! 
O doamne! Ajutati-mi ! Nu e nimeni... 
Bărbatul meu! Voi, asasinilor! 
Dar ştiu eu cine e! E Ui! (Cu furie.) 
Bestie. 
Lepădătură a lepădăturii ! 
Spurcatá scirná de care i-e greață 
Si scirnáviei, cá se-ntreabá unde 
Mă spál? Páduche al páduchilor ! 
Si toţi îl rabdá! Iară noi ne ducem! 
Vă spun! E Ui! Ui! i 
(Foarte aproape răpăie o mitraliera 
si femeia se prübuseste.) 
Ui si spuma! 


Sáriti! Nu-i nimeni să oprească 


ciuma ? 


EPILOG 


Iar voi nu vá holbati doar — fiti de veghe! 


Şi puneţi mina — nu fiţi vorbe-ncurcá. 
Pe toti sta să ne sugă asa streche! 
Azi, omu-i liber. Dar mai e de furcă. 


Deci, nu se culce incá nimeni pe-o ureche — 


Nu-i stearpá poala ce-a fátat năpircă. 


În romineşte de Florin Tornea 
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TEATRU 
s! 
CONTEMPORAN EITAT E 


FANTEZIA DAR SIA Ag 


CONELICTELE VIEŢII 


I 


espre fantezia dramaturgului ? Aha! Va fi vorba, desigur, despre basme 

și legende dramatizate, despre simboluri, despre dramaturgia de antici- 

pafie stiinfifico-fantasticd... Ei bine, nu. La locul și rolul simbolului în 

dramaturgia realistă ne vom referi abia în partea a doua a articolului 

de față. În prima parte însă, ne vom ocupa numai şi numai de piesele 

care aduc pe scenă realitatea cotidiană, viața de toate zilele. Căci si 
aici, ba chiar în primul rînd aici, este necesară fantezia creatoare a dramatur- 
gului, menită să releve marile semnificaţii ale epocii în care trăim, să dea luptei 
triumfátoare a noului contra vechiului strălucirea artistică ce i se cuvine. Nu 
este suficient să reproduci pe scenă unele întimplări din realitatea înconjurătoare, 
ca să te pofi numi autor contemporan. A fi contemporan înseamnă a da un 
răspuns viu, pasionat, de pe poziţiile gîndirii celei mai înaintate, la întrebările 
şi frământările oamenilor vremii tale. Opera de artă nu este o simplă copie a 
realității si nu se mărginește să ilustreze, să exemplifice un adevăr, ci reprezintă 
o imagine originală, care poartă amprenta puternică a individualității autorului, 
cu universul sáu de idei gi sentimente. Puterea deosebită a artei de a emofiona 
$i a convinge se datorește tocmai acestui bagaj afectiv, unic şi nerepetabil, pe 
care ea îl conține. Forța combativă a artei militante izvorăște tocmai din partici- 
parea subiectivă a artistului la conflictele vieţii, din faptul că el se simte angajat, 
răspunzător, obligat să ia atitudine. Cine nu înțelege acest lucru, riscă să ia 
naturalismul drept realism sadea și nu va pricepe nici în ruptul capului de ce 
publicul este interesat și emoţionat la o piesă plină de viață, dar cască la o 
eren schematică — ambele la fel de juste și actuale din punctul de vedere 
al temei. 

Dar de ce atita patos și atita sentenfiozitate în afirmarea unor principii 
estetice elementare, de mult cunoscute ? După părerea mea, aceste principii ele- 
mentare, unanim acceptate, trebuie reamintite și subliniate, ele nu trebuie socotite 
de la sine înțelese și lăsate mereu între paranteze, trebuie atrasă atenția asupra 
lor, pentru ca astfel să poată fi înlăturate rămășițele confuziei între tipic şi media 
statistică, între imaginea artistică individuală, cu largi semnificaţii generaliza- 
toare, şi cazul „cel mai des întîlnit“. 

Desigur că femeile-comisar, trimise să restabilească ordinea pe vase cuprinse 
de anarhie, nu au reprezentat, în timpul revoluţiei, fenomenul cel mai frecvent, 
dar Vsevolod Vignevski a ales tocmai un astfel de caz, anume pentru a reliefa, 
in contrast cu discrepanţa forțelor fizice care se înfruntă, tăria morală a comu- 
nistului, puterea de pătrundere a ideilor partidului. 

Dar Maiakovski de ce și-a ales ca personaj principal tocmai o ,plognifd", 
un beţiv, un huligan ? Doar nu muncitorii care-şi renegau clasa şi tindeau să se 
însoare cu fete de frizeri particulari erau caracteristici epocii de avint constructiv 
a anilor douăzeci. Maiakovski a vrut să arate în această piesă cá „ploşniţele“ de 
teapa lui Prisipkin mu vor. avea ce căuta în societatea comunistă viitoare. Acest 


mesaj, cît se poate de caracteristic epocii respective, igi păstrează întreaga actua- 
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litate si — prin lumina puternic edificatoare pe care o aruncá asupra uneia din 
deosebirile fundamentale dintre lumea nouă și cea veche — va continua cu sigu- 
ranță să-i intereseze pe oameni și în comunism, atunci cînd prisipkinii vor fi 
dispărut de mult. Să luăm si alte exemple. Ce i-o fi venit lui Pogodin să se 
ocupe, în Aristocratii, de o categorie absolut minoritară, aceea a liotei de răufăcă- 
tori, prostituate și paraziți, pe cale de a se reeduca prin muncă? E limpede pen- 
tru oricine că, în acest caz concret, Pogodin a găsit prilejul de a releva artistic 
o trăsătură însemnată şi generală a orînduirii sovietice, umanismul ei, capacitatea 
ei de a reda demnitatea umană chiar şi acelor elemente pe care societatea bur- 
gheză, considerindu-le „nerecuperabile“, le împingea cu cinism tot mai la fund. 
De ce și-a consacrat Salinski piesa Nila toboşara unei fete care, îndeplinind o 
misiune secretă în timpul războiului, a trebuit să îndure în tăcere disprețul și ura 
compatrioţilor săi, pentru a căror fericire lupta? Nu multe fete au trăit drama 
Nilei, dar, urmărind destinul ei, avem prilejul să cugetăm cu emoție la minunatul 
patriotism socialist, la devotamentul fără margini față de cauza leninistă, trăsă- 
turi care — manifestate aci într-o împrejurare excepţională — sint însă proprii, 
pe scară largă, tineretului sovietic educat de partid. 

Realitatea actuală, lupta între vechi și nou ne sînt cunoscute și din ziare, 
din lucrări politice şi ştiinţifice etc. Opera de artă are meritul de a ne dezvălui 
fațete concret-individuale, inedite, ale acestei reglitáti, ale acestei lupte — de a 
le dezvălui în imagini care înmagazinează experiența proprie, subiectivitatea, 
punctul de vedere personal al autorului. Nu face să iei condeiul în mînă și să 
scrii o piesă de teatru dacă nu ai de spus oamenilor ceva nou, un lucru pe care 
nimeni altul în afară de tine nu l-ar putea spune. Cînd, de la primele cîteva 
scene, orice spectator își poate da seamă cu ușurință ce se va întîmpla în actul 
II $i care va fi deznodámintul, piesa nu mai este necesară. Chiar dacă autorul 
încearcă să mascheze acest lucru, creind false neînţelegeri, conflictul rămîne 
pueril, neconvingător. Asemenea piese inutile se scriu destul de des, iar uneori 
se și joacă. 

Pentru a fi interesant, adică a prilejui o revelaţie artistică spectatorului de 
astăzi, conflictul dramatic trebuie să cuprindă anumite elemente de neprevăzut. 
Nu ne referim aci la surpriza de situaţie, de intrigă, ci la substanța de idei a 
piesei, la capacitatea ei de a ridica în fața societăţii aspecte inedite ale unor 
probleme însemnate (sau de a le ridica într-o formă inedită, menită să trezească, 
să stimuleze interesul, să sublinieze acuitatea lor), la descoperirea artistică a unor 
mobiluri si raporturi care, în decursul acțiunii, se dovedesc a fi ascunse sub 
scoarța exterioară a întimplărilor. În tragedia antică, eroii aflau deseori că sînt 
victimele unor coincidenfe funeste, puse la cale de zei sau datorate sorții. (E ceea 
ce Aristotel numea „recunoașteri“). Astfel se impunea pe neașteptate raportul de 
subordonare al omului față de destin. 

Excluzind fatalitatea sau intimplarea ca explicaţii ale conflictelor sale, 
inspirate din viaţa cotidiană, teatrul realist contemporan pretinde cu atit mai 
insistent o „recunoaștere“ a esenței îndărătul aparenfei. Sistemul lui Stanislavski 
— menit să corespundă tocmai acestor cerințe ale dramei contemporane — por- 
neste de la ideea că lucrul cel mai important este să cauţi si să relevi supratema 
fiecărei lucrări. Dacă uneori ,supratema* are un caracter freudian (ca în unele 
piese ale lui O'Neill sau Tennessee Williams), sau tinde să afirme absurditatea 
existenței umane (la Beckett), în teatrul realist ea indică acel sistem complex de 
răspunderi și relaţii sociale în care eroii se află prinși ca într-o plasă de păianjen, 
fie că-și dau, fie că nu-și dau seama de aceasta. 

Ibsen a pus temeliile realismului modern în teatru, procedind la o incizie 
îndrăzneață în trupul societății burgheze şi demonstrind cu precizie neiertătoare 
că „fericirea“ şi „liniştea“ iluzorie a Norei sau a doamnei Alving se bazează pe 
falsitate, pe minciună. Se întreprinde, ca să spunem așa, o analiză a ,stilpilor 
societății“ si se dovedește, în pofida înfățișării lor măreţe, că sînt subrezi. 
Punindu-si întotdeauna eroii în situaţii paradoxale, Shaw nu face decit să aplice 
in felul său aceeași metodă, contrazicind principiile şi „adevărurile“ unanim 
acceptate de opinia publică burgheză !. Teatrul lui Cehov este un teatru al des- 
trămării iluziilor, un teatru care cheamă la luciditate, condamnă visarea sterilă, 
romantismul desuet, și isi îndreaptă nádejdile — deși încă în termeni vagi — spre 


1 A se vedea, in acest sens, articolul lui A. Anikst, „Cum pot deveni un Bernard Shaw”, 
seprodus în , Probleme de teatru si cinematografie“, nr. 6/1956 
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forțele sănătoase ale societăţii, care treceau neobservate, spre valorile morale 
bazate pe muncă modestă dar cinstită, plină de pasiune. Aceste trăsături ceho- 
viene au exercitat o influenţă hotăritoare asupra întregii dramaturgii a secolului 
nostru, de la Gorki pînă la Brecht sau Miller. Citadela sfărimată de Horia Lovi- 
nescu este o lucrare de tradiție cehoviand, nu numai pentru că are „atmosferă“, 
€i în primul rind prin conflictul ei, care pune în lumină sfárimarea mirajului 
filozofiei individualiste si al unităţii familiei burgheze. 

Dramaturgia  realist-socialistá, continuînd procedeul lui Ibsen, Shaw sau 
Cehov de a confrunta aparențele amăgitoare cu realităţile mai adinci, și de a 
răsturna astfel miturile „armoniei“ și „eternității“ orinduirii de clasă, face tot- 
odată un salt calitativ, revoluţionar. Pentru intiia oară, conflictele sale izvorăsc 
din  incompatibilitatea vechilor relaţii între oameni, considerate pină acum 
absolut normale, precum și din afirmarea unor relații noi, „neobișnuite“. Aceasta 
este, de pildă, metoda lui Leonov. Însuși titlul piesei Un om obişnuit conţine, în 
acest sens, o nuanță de manifest. Ceea ce era cindva obișnuit, firesc, devine 
perimat, inadmisibil, iar ceea ce era excepție, eroism rahmetovian, intră în ordinea 
naturală a lucrurilor. Dramaturgului care stie să vadă, nenumărate laturi ale 
realității, socotite banale, uzate, i se înfățișează într-o lumină nouă. În asemenea 
cazuri, constatăm că autorul „a avut ceva de spus“. 

Dar pentru ca mesajui său să aibă pregnaníd, el trebuie să găsească, res- 
pectiv să imagineze, acea împrejurare concret-individuală, care să oblige pe eroi 
să in cunoștință de raporturile lor, de răspunderile lor (sau, dimpotrivă, să de- 
monstreze că eroii nu înțeleg aceste răspunderi, ori fug de ele), și totodată să ne 
comunice aceste raporturi pe cale afectivă, stirnind risul sau tulburarea noastră. 
lar în acest scop, autorul trebuie să-și plaseze eroii în împrejurări de natură 
să releve cu toată puterea, cu toată ascuțimea, conflictul dintre nou și vechi. 

În cadrul unuia dintre recitalurile oferite cu prilejul vizitei in fara noastră, 
artiștii Teatrului „Puşkin“ au interpretat o amuzantă scenetă de Poleakov. Pe 
scurt, e vorba despre o tinără scriitoare care se prezintă la redactorul unei 
reviste cu o povestire avînd aproximativ următorul conținut: e noapte; toată 
lumea doarme. Deodată se aud strigăte: „Foc, foc“. Bravul pompier X, sărind fără 
teamă în mijlocul flăcărilor, salvează un om de la moarte. Pentru aceasta, co- 
mandantul îl felicită şi-l propune spre decorare. 

In urma rezervelor si observaţiilor redactorului, schiţa s-a transformat cam 
așa: e noapte; nimeni nu doarme, toată lumea se află la datorie. „Nu va izbucni 
nici un incendiu — strigă cineva. Noi veghem si vom preveni orice pericol“. Ne- 
trebuind să salveze pe nimeni, pompierul X este felicitat călduros şi propus 
spre decorare. 


Desigur, numai un Herostrat ar putea să nu se bucure că n-a izbucnit nici 
un foc. Din punctul de vedere al pompierilor este chiar foarte lăudabil că au 
fost luate toate măsurile de siguranță. Dar atunci, la ce bun povestirea? 

Amintind acest exemplu si pledind pentru conflicte ascuțite, încordate, mă 
întreb: isi va închipui oare cineva cá sînt împotriva prevenirii incendiilor ? 

E vorba de a construi un asemenea conflict care .sá provoace in mod obli- 
9atoriu o reacție, să angajeze, să nu lase indiferent — un conflict care să ridice 
0 întrebare si astfel să permită să se treacă de la nepăsare la frümintare, de la 
nedumerire la înțelegere, de la aparență la esență. Desigur că mijloacele artistice 
concrete cu care acest lucru poate fi realizat prezintă o varietate infinită, depă- 
Sind orice clasificări sau categorii. Putem remarca însă anumite aspecte mai 
frecvent întilnite în dramaturgia contemporană. Mulţi autori îşi plasează eroii în 
împrejurări extreme, neobișnuite, îi supun — ca să spunem așa — unei „probe 
de foc“. Asa se întîmplă în Invazia sau O chestiune personală, în Vrăjitoarele 
din Salem sau în Montserrat. În asemenea piese nodul conflictului îl constituie 
o încercare grea, hotăritoare, în fața căreia eroii sint siliți să-și pună întrebări 
capitale, să-și definească atitudinea față de patria, de poporul sau de clasa lor, 
față de unele probleme fundamentale ale epocii lor. Acest rol catalizator îl are 
cazul Ion Gheorghe în Ziariştii de AL. Mirodan, sau ancheta judecătorului Dra- 
gomir in Dacă vei fi întrebat de Dorel Dorian. 

Alteori, desfășurarea conflictului dramatic tinde să ne arate că realitatea 
trebuie înțeleasă cu totul altfel decit pare la prima vedere. Este metoda preferată 
a lui Brecht, menită să zdruncine prejudecăţi larg răspindite. Mama Courage 
apare și acţionează ca un om care trăiește de pe urma războiului şi care n-ar 
putea trăi fără el, dar războiul este acela care-i răpește tot ce are mai scump. 
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Conflictul ne obligă deci să privim realitatea dintr-un alt unghi de vedere decit 
cel înrădăcinat. Contradicţia dintre aparență și esență alimentează deseori con- 
trastul comic. În Mielul turbat, furia cu care Spiridon Biserică demască pe con- 
ducătorii necinstiți ai cabinetului tehnic este cu atit mai ilariantă — şi mai rele- 
vantă totodată — cu cit eroul părea ia început mai „docil“. 

Indeobste, relaţiile profunde ale oamenilor se dezvăluie mai viu, mai ascuţit, 
mai emoţionant, atunci cînd o ciocnire modifică sau amenință să modifice mersul 
liniștit al lucrurilor. Marx spunea că trăsăturile intime ale unei societăți apar cel 
mai puternic şi mai limpede mu în perioadele de evoluție lentă, ci în momentele 
de criză. Aceasta este perfect valabil și pentru arta dramatică. Scena nu îngăduie 
— ca paginile unui roman — zugrăvirea evoluţiei îndelungate a relaţiilor dintre 
personaje. Teatrul redă numai momentul — sau momentele — de conflict, de 
izbucnire, de confruntare, momente în care semnificația faptelor dobîndeşte maxi- 
mum de accent. E drept că marile ciocniri par a se produce mai ales în perioa- 
dele de revoluţie violentă, în timpul războaielor etc., pe cind într-o epocă de 
construcție pașnică, aşa cum este a noastră. nu întilnești la tot pasul forme spec- 
taculoase de înfruntare între nou şi vechi. Această luptă ia aspecte uneori mai 
puţin directe și vizibile, dar mai complexe si. mai subtile. Cu atit mai necesară 
e deci fantezia dramaturgului în construirea unor asemenea conflicte pe care 
cetățeanul obişnuit nu le întilnește în jurul său în fiecare zi sau în fiecare săptă- 
mînă, dar care dau prilejul să se dezvăluie pe scenă, în numai trei ore, transfor- 
mări sociale, morale, psihologice, care sint rezultatul unei indelungate acumulări 
cantitative. 


Dacă o piesă cu caractere conturate si cu un dialog bine scris, cum este 
Vlaicu şi feciorii săi de Lucia Demetrius, lasă totuşi o impresie de monotonie, iar 
transformarea .perscnajului principal rămîne meconvingátoare, aceasta se dato- 
reste, după părerea mea, lipsei unui conflict puternic, ascuțit, care să-i prindă 
pe eroi într-o inclestare zguduitoare, intr-una din acele inclegtári care sint de 
natură să schimbe calea unei vieți. Desigur cá nu toti țăranii mijlocaşi care. se 
hotărăsc să intre în gospodăria colectivă trec prin usemenea încercări, dar ele 
prezintă cel mai mare. interes pentru teatru, deoarece dau prilejul acelor ciocniri 
hotărîtoare, care într-un timp scurt explică şi determină relațiile omeneşti, 
triumful noului asupra vechiului. j 

Caracterul posibil sau, să zicem, verosimil, al conflictului nu este suficien! 
pentru a-i asigura justificarea artistică. Declarate de-a dreptul, iar nu făcute să 
„explodeze“ dintr-o infruntare dramatică, ideile urmărite» de - autor sint lipsite 
de încărcătură afectivă, de forță emoțională. În piesa Stinca miresei de I. Dra- 
gomir, jucată fără succes în stagiunea trecută, la Teatrul Armatei, aflăm de la 
bun început că doctorita Elena este o tînără plină de entuziasm, iar inginerul 
geolog Baicu, un om dintr-o bucată. Ştim şi cine pune bețe în roate acțiunilor 
lor láudabile. Că inginerul va găsi in cele din urmă filonul pe care-l caută, sau 
cá va fi descoperit din intimplare felcerul care a ucis un copil administrindu-i 
o injecție greşită, acestea sint amănunte anecdotice, lipsite de importanță artis- 
ticd. Şi totuşi, spre plictiseala spectatorilor, autorul se străduieşte. de-a lungu! 
multor tablouri, să ne conducă nu către dezvăluirea unor adevăruri artistice in- 
teresante, ĉi doar către comunicarea acestor detalii absolut nesemnificative. 

Realitatea cotidiană rāmîne , plaiă, banală, atunci cind este transpusă pe 
scenă meprelucrat, grosolan, inexpresiv. E necesară fantezia creatoare a drama- 
turgului pentru a face să (isneascá din roca cenușie la suprafață, scinteile de 
poezie şi emoție. Nu învinovătțiți tema, cînd conflictul e sărac şi adormitor. Cele 
mai multe capodopere ale teatrului sînt construite pe un motiv extrem de simplu. 
In jurul eternei poveşti: „un băiat iubea o fată — şi părintii nu-i lăsau“, Shakes- 
peare a ţesut tragedia ráscolitoare — actuală încă — a urii între oameni, izvorite 
din prejudecăți sălbatice, medievale. Urmărind destinul tinerei fete seduse si 
apoi părăsite — tema favorită a tuturor melodramelor din lume —, Cehov a înălțat 
deasupra Trigorinilor şi Treplevilor fără vlagă chipul luminos al Pescăruşului, 
simbol al artei dăruite oamenilor, simbol al viitorului. Marile teme ale vieții sînt 
la indemina oricui. Problema e doar: cît de adînc reuşeşte autorul să vadă, să 
intuiască si să redea substratul lor! Douăzeci de dramaturgi compun, pe teme 
„banale“, piese neconvingătoare. Al 21-lea, sau al 221-lea scrie Poveste din 
Xrkutsk... 


Andrei Báleanu 
WwWW.Cimec.ro 


Silvia Popovici (Sora) si lon Fintesteanu (Generalul) 


SPECTACOL MANIFEST 


- cum ? 


WWW.cimec.ro 


oria Stancu a intrat in dramaturgie ocolind spectaculosul. Faptul se cere 

cu atit mai mult relevat, cu cit, paradoxal, Cînd scapătă luna* evocă anii 

grei ai primului rázboi mondial si ecourile puternice ale primelor zile ale 

Marii Revoluții Socialiste din Octombrie, in (ara noastră; așadar, o bogăţie 

de fapte de viaţă, de situaţii, de probleme, de psihologii şi drumuri 

umane care nu așteaptă decit a fi selectate pentru a se constitui singure 
într-o tulburătoare frescă dramatică. Tot acest uriaș depozit de ispite şi resurse 
dramatice, Horia Stancu nu l-a ocolit. L-a folosit însă pentru a pătrunde în miezul 
ascuns al învolburărilor istorice evocate, unde se petreceau răscolitoare procese 
de conştiinţă. Acestea i-au apărut dramaturgului mai grele de semnificaţii decît 
aparențele colorate şi zgomotoase. Pe ele a ţinut să le cerceteze, şi dramatismul 
lor a ţinut să-l dezvăluie. Şi pe drept cuvînt. Căci, în afara acestor procese de 
conștiință, determinante pentru tot ce a urmat de-a lungul anilor, ne-ar apărea 
iremediabil sumbră si merevelantá, amintirea iernii lui 1917, a Iaşilor în perioada 
retragerii, si a celorlalte orașe si tirguri moldovene, bintuite de moarte, de lipsuri, 
de mizerie si molimi. În acea iarnă a lui 1917, în prezenţa întăritoare a ostasului 
revoluţionar rus, se desemnau însă şi în intimitatea omului de rînd de la noi — 
civil sau soldat — mugurii conștiinței revoluţionare. Surprins de necesitatea unei 
confruntări nu numai cu realităţile, ci și cu sine însuși, individul se descoperea 
aparținînd societăţii, fiind o forță socială; el începea să-și simtă viața personală 
angrenată în viața societății, dar nu pusă orbește la cheremul ei (aşa cum o 
vedea orinduitá), ci, dimpotrivă, în măsură a-i cunoaşte si judeca resorturile, a o 
răsturna şi schimba. Problemele lui personale începeau să capete dezlegare în 
funcţie de felul cum înţelegea să dezlege problemele societății. Si înseşi senti- 
mentele lui tindeau să se configureze în raport cu cerințele istoriei pe care simțea 
că e chemat să o făurească. Totul era, firește, încă neclar și incert. Chiar în multe 
din minţile şi inimile atinse de aripa înnoitoare a revoluţiei. Si totul, în acest 
proces de înnoire a constiinfelor, se petrecea anevoie, pindit de adversitatea pro- 
priilor frine individualiste si, mai ales, de adversitatea neindurátoare și încă 
puternică a aşezării sociale existente — a reprezentanţilor ei, a eticii retrograde 
statornicite de ei, a legilor lor antiumane. A te rupe din pinza așezării lor și, 
mai ales, a te ridica împotriva lor era totuna cu o dureroasă prăbușire. Care nu 
zăgăzuia însă, ci, dimpotrivă, era menită să grăbească procesul de cristalizare a 
noii conștiințe revoluţionare în rîndul mulțimilor muncitoare, necăjite și amăgite, 
setoase de adevăr, de libertate, de omenie. Această dramă a conștiinței revolu- 
ţionare în devenire este — în intenţia si în substanța ei — lucrarea Cînd scapătă 
luna a lui Horia Stancu. 

Dornică să se cufunde în straturile esenfelor si să vibreze cu patosul reținut 
al dezbaterilor lăuntrice, al situaţiilor cruciale, în care omul e pus să cumpănească 
valorile vieţii proprii si ale. vieţii din jur, si apoi să se decidă a alege, dintre 
aceste valori, pe cele în măsură să-l realizeze, drama lui Horia Stancu se aşază 
în rîndul poemelor dramatice, așadar în rîndul acelor producții dominate de 
atmosferă si elan dramatic — mai puţin de acțiuni dramatice propriu-zise; în 
care cuvintul — freamătul imaginii și metaforei rostite — mişcă mai adînc decît 
atitudinea și gestul; în care ideea se încorporează în viziuni ale realităţii, în 
simboluri. În anonimatul simbolic al Surorii de caritate şi al Necunoscutului, în 
bunătatea funciară, gravă dar neorientatá, a uneia si în experiența de viață, dură, 
dar pornită a se rostui pe alte făgașuri, mai drepte, a celuilalt; în iubirea care-i 
uneşte și pe care ei și-o înnobilează jertfind-o cauzei revoluționare; în perspectiva 
luminoasă a drumului de viață deschis de moartea Necunoscutului, ca si in reve- 
nirea Surorii în lazaret, cu conştiinţa pe cale să devină lucid şi activ orientată spre 


+ Cind scapătă luna, poem dramatic în trei acte, de Horia Stancu, Teatrul National „I. L. Ca- 
ragiale“. Data premierei: 15 octombrie 1960. Regia: Vlad Mugur. Decoruri: Teodor Constantinescu, 
Costume: Gabriela Nazarie. Distribuţia: Silvia Popovici (Sora); Gh. Cozorici (Necunoscutul) ; 
Marcel Anghelescu (Revoluţionarul) : Ion Finteşteanu (Generalul): Tanţi Cocea (soţia Genera- 
lului) ; Ileana Iordache (iata Generalului); Elisabeta Preda (Femeia): C. Rauţchi (Soldatul); 
Marin Negrea (Medicul); N. Gr. Bălănescu (Sanitarul): N. Pereanu (Ofiţerul), Costache Dia- 
mandi (Soldatul 1): Const. Stănescu (Soldatul II): Mircea Cojan (Soldatul III): Gr. Pavel 
(Soldatul IV): Gabriel Florea (Soldatul V): George Sirbu (Soldatul VI): Const. Giura (Aghio- 
tantul) : P. Pătraşcu (Preotul); Ariana Olteanu (Servitoarea) ; Fifi Mihailovici (Femeia bălrină): 
Fiii Harand (O femeie); Eliza Plopeanu (Femeia tinárá); Ostasi: Igor Bardu, Iamandi Şerban, 
C. Melcea, Stefan Gavriloaia 
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această perspectivă, recunoaștem oameni care au fost, și asupra cărora a operat, 
încă transformator, revoluţia. 

Simbolistica lui Horia Stancu îmbracă mai toate categoriile sociale, şi le 
descoperă fiecăreia trăsăturile definitorii, distinctive: de la tripticul Generalul- 
doamna General-fiica Generalului (simbol întreit al aroganţei militariste, al 
reacţiunii despotice, al blazării in huzur, al corupţiei şi lipsei de scrupule, cu 
treptele intermediare: Ofiţerul, Aghiotantul, Medicul), la grupurile de bolnavi, 
de femei, de soldați (în care se citesc liniile caracteristice ale păturilor încă 
nestiutoare si temătoare a se apropia de lumina revoluției); de la acestea la lumea 
cîştigată de revoluţie (Primul soldat, Prima femeie) si pînă la simbolul însuşi al 
fermitátii calme, lucide, a clasei muncitoare, a Revoluţionarului. 

Simbolurile poartă îndeobște cu ele virtuțile şi neajunsurile unor definiţii. Au 
pregnan(á și simplitate, dar si fixitate si lipsă de suplete. Dramatic, ele nu se pot 
mișca de aceea decit in limitele prescrise de însuși principiul filozofic, etic, social, 
politic, pe care-l încorporează, iar relaţiile în care sint angajate în dramă își 
viciază astfel spontaneitatea necesară a reacţiilor, răpind coliziunii între forţe, ori 
dezbaterilor de idei, efectul neprevăzutului. Simbolistica poemului lui Horia Stancu 
se fereşte însă în bună măsură de acest îngheț în rigiditatea tiparelor. Simbolurile 
lui au mai toate o biografie specifică. (Sora, cu povestea tristă a unei copilării şi 
tinereti trăite în umilință în casa Generalului; Necunoscutul, cu experienţa lui 
amară de front si injosiri) Pe de altă parte, eroii lui Horia Stancu — desi sim- 
boluri — nu sint rodul unor simple eforturi metaforice, ci, vădit si înainte de 
toate, al unui efort de personificare (de concentrare în esenţă), al unor lungi şiruri 
de eroi, despre care vorbesc mărturiile vremii — de la destăinuirile lui A. Mas- 
salofi t, agent diplomatic al Rusiei ţariste în Iașii anului 1917, si de la zecile si 
sutele de rapoarte, procese-verbale, sentințe de condamnare, ale agenţilor şi 
brigăzilor de siguranță, ale comisarilor de poliţie, ale organelor de anchetă militare 
şi civile, ale curților marţiale din Iașii, Galatii, Tecucii, Márásestii, Domnestii, 
Bacăul, Birladul și Romanul aceleiași ierni 1917, pînă la manifestele, proclama(iile, 
publicaţiile, demonstrațiile, întrunirile primelor grupuri revoluţionare înjghebate 
pe atunci, pentru curmarea războiului, pentru pămînt, pentru pîine, pentru 
libertate. Nimic nu ne împiedică să vedem în Necunoscutul lui Horia Stancu pe 
Bucur Gheorghe, ori pe Ilie Teodorescu, ori pe Constantin Bunea, ori pe Nicolae 
Stoica, ori pe Ion Preda, ori pe mulţi alții, despre uciderea cărora vorbea cu 
indignare si protestind, unul din manifestele ilegale revoluționare ale vremii. Aşa 
cum, nimic nu ne împiedică să descoperim în privirile Surorii, împăienjenite de 
lacrimile de a-și fi pierdut iubitul, dirzenia latentă a acelei surori de caritate care 
purta, în fruntea unei demonstraţii de 12.000 de oameni, pe străzile orașului 
Roman, o pancartă cu inscripţia: „Jos pedeapsa cu moartea în Rominia“ 2. 

Insistăm pe aceste mărturii, pentru că ni se pare că personajele-simbol ale 
poemului Cînd scapătă luna sint in miezul lor înzestrate cu freamătul și vigoarea 
unor personaje vii, că acest freamát și această vigoare sint extrase din izvoarele 
de autenticitate umană, pomenite. Insistăm pe ele, pentru că, desprinse de această 
largă bază de viaţă si de conștiință efectiv trăită, poezia si patosul simbolurilor 
rămîn — mai cu seamă pe scenă — văduvite de rezonanţă, de forţa lor latent 
convingătoare; pentru că dincolo de unele aspecte de ordin formal ce s-ar putea 
reproşa poemului dramatic al lui Horia Stancu (unele goluri de compoziţie sau pe 
alocuri situații si replici ușor livrești), acest miez omenesc și umanist de care este 
străbătut face în primul rind valoarea şi dă sens poemului. 

Regizorul poemului, Vlad Mugur, a văzut însă, dimpotrivă, că „n-are însem- 
nátate în această lucrare amănuntul, locul sau chiar timpul“?. I s-a părut că 
atemporalitatea acţiunii, scoaterea acţiunii din spaţiul geografic, golirea simbo- 
lurilor care mişcă poemul de substanța lor conturat-umaná pot naște un ,spec- 
tacol-manifest", „actual, vibrant“; cá în înscenarea poemului, „realitatea ar fi 
convenţională“, iar „sugestia — realistă“. Viziunea regizorului, asa mărturisită, 


1 A, Massaloff, „Misiunea mea in Rominia. Curțile imperiale ale Rusiei şi Regatului Ro- 
maer în timpul războiului“, Cit. de M. Roller în „Studii si note ştiinţifice privind istoria 
ominiei", 


? Vezi raportul confidential nr. 3364/917 al poliţiei oraşului Roman către parchetul respectiv. 
Cit de M. Roller, idem, pag. 29%. 
? Vlad Mugur, în „Cuvintul regizorului“ în caietul-program al spectacolului. 
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încearcă să demonstreze valabilitatea unei inscenári de totală „puritate“ poetică. 
La ce rezultate a dus însă o atare viziune? 

Ni se pare meindicat să ocolim expresia directă a părerilor ce nutrim în: 
această privință si socotim că opinii ca acelea exprimate de Dumitru Solomon 
într-o cronică închinată spectacolului Cînd scapătă luna, in care sint apreciate 
in sine valorile de culoare si de atmosferă ale înscenării, ignorindu-se măsura în: 
care ele corespund şi slujesc conţinutului de idei pretins de textul înscenat, nu pot 
avea darul de a da răspuns satisfăcător întrebărilor pe care, desigur, însuşi regi- 
zorul și le pune în legătură cu recenta lui punere în scenă. 

Ne simţim de aceea datori să cbservăm din capul locului că grija pentru 
puritatea poetică a dus la orientarea poemului spre ceea ce o anumită undă a lui 
pare cá se poate preta atemporalitátii si aspatialitátii, spre reducerea substanţei 
eroic-tragice a dramei, la un spectacol in care umanul revoluționar, vibrația 
transformatoare a revoluției, poezia si patosul ei răscolitor dobindesc valori sub- 
sidiare, ba chiar de-a dreptul împovărătoare în relațiile sentimentale ale eroilor 
centrali. În adevăr, în spectacol, răsună mai convingător replica repetată a Surorii: 
„Nu mă iubeşti“ 4, decît argumentul — în cuvînt și faptă — al Necunoscutului, care 
a învăţat „că omul trebuie să caute să realizeze ceva care să-i dea sentimentul că 
n-a trăit zadarnic. Că lumea nu poate fi cuprinsă într-o viață de om. Că trebuie 
schimbată din temelii“. De aceea, greu putem întrezări perspectiva optimistă a 
tragediei pe care o deschide, culminind, poemul. Căci moartea Necunoscutului se 
prelungește ca un final amar, în lacrimile Surorii, care — în spectacol — ne trimit 
mai degrabă spre nefericirea dragostei sale decit spre răspunsul ce începe limpede 
să incolteascà în propria ei întrebare dureroasă; „Dacă aș putea să înţeleg deplin 
pentru ce a luptat si ce trebuie să fac de acum înainte“. De aceea, acest tablou 
final, care pare o revenire la începutul poveștii (din nou în lazaretul din primul 
tablou, din nou întrebările si ordonantele de ultimă oră ale Medicului grăbit să 
se ducă la serata doamnei General; din nou răbufnirea neputincioasă a Sanita- 
rului, din nou „vaga tristețe care nu dispare niciodată cu totul“ de pe faţa Surorii, 
din nou vorbele bolnavilor...), nu sugerează prin nimic — nici măcar prin cuvîntul 
de raliere al bolnavilor la căderea eroică a Necunoscutului — că ceva e totuşi 
schimbat, sau măcar în schimbare, în acest lazaret, că s-a revenit la acelaşi punct, 
nu într-un cerc închis (care ar simboliza deci, împotriva poemului, neputința 
spargerii. acestui cerc de mizerie umană, constituit de societatea claselor exploata- 
toare); ci la un nou punct de pornire, superior, într-o spirală permanent deschisă 
orizonturilor noi. 

Concepţia regiei atemporale si aspatiale — si a sugestiei pur poetice — a 
„anulat de altfel si ceea ce poemul cerea explicit regizorului si scenografului: să 
plaseze acţiunea în „Iași, decembrie 1917“; pe „o stradă în Iaşii retragerii. Ultimele- 
zile ale anului“; să nu uite, atunci cînd comandă din culise „vuiet de vînt însoţit. 
de zăpadă“, că „vintul aduce frinturi de cîntece: undeva în noapte trece o unitate 
revoluţionară rusă, în drum spre casă“... Atmosfera locului și momentului acţiunii 
i s-a părut regizorului că ţine de domeniul detaliului care ar stingheri sugestia, iar 
indicaţiile precise ale autorului, poate, coboriri în“ prozaic. N-am. fost și nu putem 
fi împotriva atmosferelor sugerate. N-am fost si nu putem fi partizanii incárcárilor 
gratuite, naturaliste, ale scenei. Dar socotim că sugestia scenică trebuie să fie con- 
formă cu linia de idei, cu tendinţele, cu viaţa si umanitatea care animă şi 
populează textul. Or, ideile, tendinţele, viața, oamenii din poemul lui Horia Stancu 
nu pot avea înțeles dacă nu au rădăcini într-un loc si nu se declanșează într-un 
moment de pornire. ,Sugestia — realistă“, pe care o invocă Vlad Mugur (si pe 
care o realizează în colaborare cu pictorul decorator Teodor Constantinescu, închi- 
puind de-a lungul întregului spectacol, în chip nediferentiat, ideea elevaţiei prin. 
mijlocirea faldurilor înalte, chiar în momentele în care scena e deschisă pe 
mizerie — lazaretul, pe aroganță — interiorul Generalului, pe silnicie si obidá — 
închisoarea), nu poate, nu are dreptul să piardă din vedere că, scenic, poemul 
Cind scapătă luna, dacă se bizuie pe simboluri, aceste simboluri sint realiste; 
aşadar, nu plutesc în vag, ci sînt extrase din și trimit spre realitate. Aşadar, 
că suportul simbolurilor mișcate de Horia Stancu (ine de evocarea unor realităţi. 


+ In textul poemului, repetarea acestei replici marchează trepte diferite într-o conştiinţă 
allatá în plin proces de transformare si care, de la resemnarea: ,,..cá se poate trăi oricum”, 
a dobindit revelaţia că „trebuie să trăim cum vrem noi, asa cum visăm”. Pe scenă însă, replica 
poartă amprenta unei continue, mărunte și obsesive, dojeni amoroase. 
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istorice precise: cel puţin Iasii; cel puţin iarna 1917; cel puţin prezenţa ostașului 
revoluționar rus — măcar sugerată de cîntecul lui. (N-am priceput, în această 
ordine de idei — a efectelor şi sugestiilor muzicale — de ce pianul şi adăstarea 
îndelungă a fiice: Generalului la pian pot fi sugestive, cu melodii din Chopin, 
Liszt şi Ceaikovski, prelungite dincolo de căderea cortinei, iar unul din cele mai 


puternice mijloace de înaripare a revoluţionarilor — cîntecul lor — își pierde 
forța sugestivă, chiar si acolo unde textul integrează acest cintec în corpul 
poemului.) 


Dacă Vlad Mugur ar fi acceptat măcar aceste amendamente la punctul său 
de vedere regizoral şi scenografic, el n-ar fi ajuns să se învoiască cu un lazaret 
de exantematici închipuit dintr-un imens cearsgaf întins si învălurat pe podeaua 
scenei ca un linfoliu sub care zac si se mișcă bolnavii; el ar fi văzut că sugestia 
poetică dorită de dinsul e cel puţin rebarbativă (și pentru spectatori, chiar pe 
planul vizualităţii, anevoios a fi receptată), chiar dacă — simplă, fără detalii — 
ea ne trimite în afara unui timp si unui loc bine precizat. Si, dacă pe linia sim- 
plităţii sugestive, regizorul ar fi urmărit mai atent si cu consecvență liniile majore, 
de mesaj, ale poemului, el n-ar fi grupat fără expresivitate sau cu un fior poetic 
deficient, femeile în fața brutăriei; n-ar fi construit momentul organizării si 
reprimării demonstraţiei revoluționare ca pe un episod figurativ al poemului; n-ar 
fi secătuit, printr-un ritm dezabuzat, scena profesiunilor de credinţă ale eroilor 
ce pleacă, cu conştiinţa unui act de luptă, la moarte. Ci, le-ar fi tratat cel puţin 
cu vigoarea cu care a realizat scenele din casa Generalului, și ar fi înțeles că dacă 
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aceste din urmă scene trec rampa (cum, din păcate, trebuie să recunoască si 
regizorul, nu trece întreg spectacolul), aceasta se datoreşte în primul rind faptului 
că ele au fost realizate — nu fără poezie — dar fără pretenția atemporalitáfii, ci, 
dimpotrivă, printr-o limpede áncorare a lor în circumstanțele si în caracteristicile, 
chiar de detaliu, ale lumii ce frecventa casa Generalului. 

Mărturisim — urmărind mai departe rezultatele montării „sugestive“ a poe- 
mului Cind scapătă luna — că, in contextul spectacolului, deplingem parcă reali- 
zarea izbitor viguroasă a simbolurilor negative, văzind distilarea în „poezie“ a 
celorlalte simboluri — purtătoare ale noului, ale ideilor şi eticii revoluționare — 
cărora ar fi trebuit să le revină cu deosebire zestrea vigorii si a forței, pentru 
a putea să facă din spectacolul Cind scapătă luna „spectacolul-manifest“ visat de 
regizor la lectura textului. În această ordine ‘de idei, dacă relevăm pe tărimul 
interpretării cu deosebire portretul Generalului, creat de Ion Finteşteanu, cu 
recunoscutele sale resurse de compoziţie, dar apoi reprosám unora dintre interpreti 
că nu şi-au exploatat și valorificat pe măsura necesităţii, bogatele zăcăminte de 
expresivitate de care dispun, ne întoarcem din nou spre regie. Aceasta a înţeles 
să reducă datele poetice ale spectacolului la ritmul de atmosferă hieraticá, la 
prezențe actoricești chemate „să creeze decorul acestei lumi concentrate“, care este 
lumea poemului lui Horia Stancu. De aci, prezența scenică cu propriul ei relief 
dramatic, fără mărturisirea unei reale evoluţii ascendente, a personajului inter- 
pretat de Silvia Popovici (Sora); de aci, desigur, si prestanfa scăzută, golitá de 
vibraţie, a lui Gh. Cozorici (Necunoscutul): de aci, descoperind in Marcel Anghe- 
lescu (Revolufionarul) încă o dată emotionanta lui putere de interiorizare, l-am 
găsit izolat si căutindu-și -parcă un loc în care să nu distoneze față de lumea 
care îl inconjurá apatică: îndeosebi, față de C. Rauţchi, obosit, lipsit de interes 
în rolul soldatului conştient. Dacă spectacolul trăieşte totuşi în ansamblu, deşi 
încărcat de modalitățile unor sugestii ce plutesc destrămate în vag, aceasta e 
graţie textului si jocului unora dintre interpreţi, a unui text care anunţă un 
autentic si original autor dramatic si care reclama, mai presus de orice, o inte- 
legere si o însufleţire activă a sensurilor lui majore — combativitatea. O spunem 
aceasta, cu toată prețuirea pentru regizorul care a montat Tragedia optimistă. 


Florin Tornea 
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pe scenele noastre 


„Dramaturgia este una dintre ramurile artei care poate înriuri cu cea mai 
mare putere asupra oamenilor...“ — spunea L. N. Tolstoi, subliniind importanța 
pe care o acorda teatrului. În lumina acestei aprecieri, ne apare plină de semni- 
ficatie propria lui activitate de dramaturg, care și-a găsit expresia, printre altele, 
în realizarea cîtorva piese binecunoscute, precum: Puterea întunericului, Roadele 
învățăturii şi Cadavrul viu — această ultimă operă, rămasă nepublicată în timpu! 
vieții autorului. Caracterul complex, contradictoriu, pe care știm că l-a îmbrăcat 
creația lui Tolstoi, se verifică pe deplin si în operele dramatice, ce se situează în 
perioada din urmă a drumului literar al scriitorului rus. Punctate de unele note 
de misticism, purtind ecouri ale predicii pasivitátii si smereniei, piesele lui, Tolstoi 
— şi în primul rînd Puterea întunericului și Cadavrul viu — rostesc totodată un 
aspru rechizitoriu, o neîndurată acuzare vieții nedrepte, imorale, fátarnice, ce 
domnește în societatea burgheză. Si întocmai ca si în cazul altor scrieri datînd 
din aceeași perioadă (Sonata Kreutzer, Învierea, articolele publicistice), ascufisul 
critic al pieselor lui Tolstoi le-a atras simpatia și interesul întregii omeniri pro- 
gresiste, asigurindu-le un larg succes ru numai în Rusia, dar si dincolo de hotarele 
ei. Puterea întunericului — primul mesager al dramaturgului Tolstoi — a fost 
reprezentată cu mult răsunet în 1888 la Teatrul „Antoine“ din Paris, deci scurt 
timp după apariţia sa în rusește (1886), pentru. a intra apoi si în repertoriul ger- 
man, italian etc. 

În tara noastră, piesele lui Tolstoi au devenit cunoscute ceva mai tîrziu decît 
în Apus si chiar cu oarecare întirziere față de familiarizarea publicului rominesc 
cu unele creații în proză ale scriitorului rus, cum ar fi numeroase povestiri popu- 
lare, Sonata Kreutzer, Învierea etc. Momentul acestei cunoștințe cu dramaturgia 
scriitorului rus, și mai precis cu Puterea întunericului, se situează în ultimii ani 
ai secolului XIX. Între 1895—1899 întilnim în revistele vremii informaţii, comen- 
tarii, prezentări ale acestei piese, caracterizate drept „un studiu puternic de mo- 
ravuri realiste“ !, precum si un început de traducere a ei, rămas însă fără conti- 


! Contele Leon Tolstoi, „Adevărul ilustrat“, 1895, 11 sept, p. 3. 
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nuare?, Interesul manifestat pentru Puterea întunericului în cercurile de literati 
şi publicisti, dintre care unii poate o vor fi citit în întregime in tălmăciri franceze 
sau germane, era în bună parte determinat de ——— spre realism a drama- 
turgiei noastre înaintate. După cum, dimpotrivă, în referirile la această operă 
a lui Tolstoi, făcute de publicistul reactionar Caion (C. Ionescu) cu prilejul igno- 
bilei acuzaţii de plagiat aduse lui I. L. Caragiale şi piesei Năpasta (1902), putem 
vedea o încercare de subminare a dramaturgiei realiste si în speţă atit a dramelor 
scriitorului romîn cît si ale celui rus. 

Dar calea care duce cu adevărat la familiarizarea publicului cu o piesă nu 
este cea a lecturilor in traduceri sau a cunoasterii din comentarii, ci cea a pre- 
zentării pe scenă. După o prezență ocazionalá în stagiunea 1903—1904 pe scena 
ieșeană, Puterea întunericului nu-şi mai află loc, o bucată de vreme, în repertoriul 
teatrelor românești. 

Trecerea sub tăcere tocmai a acestei piese — deși numele marelui scriitor 
figura pe afișe, cum vom vedea, cu prilejul prezentării dramatizărilor după roma- 
nele sale — nu poate fi socotită întimplătoare. Problema satului, şi în ajunul lui 
1907 şi după această dată, era un adevărat punct nevralgic, pe care o piesă ch 
Puterea întunericului nu-l putea decît zgîndări. Ceea ce oficialitățile burghezo- 
mosieresti nu doreau deloc să se intímple. 

Curînd după moartea lui Tolstoi, publicul romínesc a făcut cunoştinţă cu 
puternica dramă Cadavrul viu. După numeroase prezentări ale piesei însoțite de 

parţiale tálmáciri?, la 25 martie 1912 a avut loc premiera ei pe scena Teatrului 

Naţional din Iași. ingrijit şi cu pricepere montat de talentatul regizor şi totodată 
actor Vlad Cuzinschi, interpretat de cei mai de seamă artişti ai scenei ieşene, 
printre care Aglae Pruteanu (Masa) si State Dragomir .(Fedia Protasov), Anicufa 
Cîrjă, Profir etc., spectacolul a impresionat puternic. E de relevat că mesajul critic 
al piesei tolstoiene, cuvintele de infierare a societății burgheze nu au trecut ne- 
observate si necomentate de oamenii cu vederi progresiste, de mințile agere si 
atente la fenomenul social. * 

„Într-o măsură mai mare decît piesele lui Tolstoi au fost prezente pe scena 
rominească la începutul secolului XX, dramatizările după operele lui în proză, 
după binecunoscutele romane: Anna Karenina, Sonata Kreutzer, Învierea. Astfel, 
Sonata Kreutzer (dramatizarea lui A. Savoir şi F. Nozicre) s-a jucat în februarie 
1908 la București si Iași, cu prilejul turneului întreprins în fara noastră de o trupă 
franceză, în frunte cu renumita artistă Suzanne Deprés; Anna Karenina (drama- 
tizare de Ed. Guiraud) a figurat în repertoriul ieșean in stagiunile 1910—1911, 
1911—1912, 1912—1913, 1913—1914, iar în 1914—1915 a fost reprezentată la Bucureşti 
de compania teatrală „Marioara Voiculescu-Bulandra“. Prelucrarea dramatică a 
romanului Învierea, făcută de Henry Bataille, a fost pusă în scenă la Bucureşti 
în 1915—1916 de Teatrul „Marioara Voiculescu-Bulandra“, paralel cu spectacolele 
de la Teatrul Naţional din Iaşi, unde această dramatizare s-a jucat şi în 1916—1917. 

Dramatizările făcute de autorii francezi erau departe de a fi la înălţimea 
romanelor. Nu numai imaginea fidelă si completă a originalului nu putea fi des- 
prinsă din ele, dar nici sensul romanelor și intenţiile exprese ale autorului nu erau 
respectate. Eliminindu-se problematica socială, meditaţiile filozofice, anihilîndu-se 
ascuţișul critic, prelucrările s-au transformat în nişte banale melodrame, care 
aveau comun cu romanele lui Tolstoi doar dezvoltarea în linii mari a intrigii 
sentimentale. Ele puteau satisface doar publicul de duzină, burghez. Foarte bine 
sublinia cronicarul dramatic al „Vieţii rominesti", Octav Botez: „...adaptarea 
teatrală a Annei Karenina, opera profundă şi impunătoare a unuia din cei mai 
mari scriitori ai lumii... mi-a lăsat o impresie penibilă, am avut... sentimentul 
unei impietăţi“. 5 

Ceea ce confirmau si alte opinii ale vremii. ,..autorul piesei... s-a mărginit a 
detasa din roman numai drama pasională...“ spunea ziarul ieșean „Evenimentul“ 
despre Anna Karenina. „Piesa păcătuiește mult față de roman. Ea schimbă cu 


2 L.N. Tolstoi, Puterea întunericului, dramă populară în 5 acte, trad. C. Săteanu, „Lumea“, 
laşi, n-rele 12 si 13/1899. Traducerea se opreşte la actul I, scena 10, revista incetindu-si apariţia. 

3 Vezi, între altele, Dr. I. Duscian, Opera postumă a lui Tolstoi, „Noua revistă romînă“, 
1911, 9 oct, pp. 322-326, şi „Opinia“ 1912, 24-25 martie 

+ Rodion, Tolstoi postum (cu ocazia reprezentării Cadavrului viu la laşi), „Rampa“ 1912, 
23 martie, p. 1. 

* O. Botez, Cronica teatrală, „Viața romineascá", nr. 12, 1910, decembrie, p. 485. 

6 Anna Karenina, „Evenimentul“, 1910, 30 noiembrie, p. 1. 
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Scenà din „Anna Karenina“, dramatizare după 
romanul lui L. N. Tolstoi, spectacol prezentat de 
Teatrul Naţional din București (stagiunea 1931— 
1932), în regia lui Soare Z. Soare, 


desăvirşire psihologia celor trei personaje principale Anna, Vronski şi Karenin“ — 
declara revista „Arta romînă“, ? 

Explicația succesului pe care aceste dramatizări l-au avut totuși, trebuie 
căutată atit în atracţia pe care o exercita numele lui Tolstoi, în autoritatea uriașă 
de care el se bucura, cit si în valoarea neindoielnicá a realizării lor scenice. Inter- 
pretarea Katiusei Maslova de către Marioara Voiculescu, a Annei Karenina de 
către Lucia Sturdza Bulandra, a ambelor eroine pe scena ieșeană de către Aglae 
Pruteanu au rămas întipărite în amintirea spectatorilor ca momente de adevărată 
înălțare artistică. La succesul acestor dramatizări au contribuit și creaţia lui Ion 
Manolescu în rolul lui Karenin, a lui Tony Bulandra în Vronski si Nehliudov, 
sau a lui State Dragomir (Fedia Protasov, Karenin, pe scena ieșeană). 


**t* 


În perioada dintre cele două războaie mondiale, cu toate greutăţile întim- 
pinate de literatura rusă și cea sovietică în pătrunderea lor în țara noastră, piesele 
scriitorilor ruși nu au încetat a fi jucate. Atit oamenii de teatru progresiști (re- 
sizori, actori) cit si publicul spectator cu vederi înaintate preferau piesele lui 
Tolstoi, Cehov, Gogol melodramelor, comediilor ieftine. acelui repertoriu bulevar- 
dier care pătrundea cu tot mai multă insistență pe scena romineascá, eliminind 
operele realiste, cu un înalt conținut de idei. „Nicăieri drama rusească — în țările 
străine ei — nu se joacă mai bine şi nu e mai adînc si mai bine înțeleasă ca la 
noi. Aceasta este înclinarea, predilecțiunea de azi a publicului“ 8 — scria Ion Marin 
Sadoveanu în 1923. 


7 Ella, Cronica teatrală, „Arta romină”, laşi, 1911, nr. I, p. 22. 
5 Ion Marin Sadoveanu, Anul teatra! „Teatrul“, nr. 1, 1923, pp. 23-25, 
68 
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Scenă din „Invierea“, dramatizare după romanul 
lui L. N. Tolstoi, spectacol prezentat de Teatrul 
Naţional din Bucureşti (stagiunea 1927—1928), in 
regia lui V. Enescu 


Pe linia aceasta a afirmării unei dramaturgii realiste, preocupate de probleme 
sociale si de conflicte psihologice, dar totodată si a unei arte scenice inspirate de 
adevărul vieţii, un moment însemnat l-a înscris reprezentarea în 1922 a piesei 
Puterea întunericului de către Teatrul Naţional din București. Jucată în premieră 
la 21 februarie 1922, piesa a figurat pe afiş aproape zilnic pină la sfirşitul sezonu- 
lui teatral, pentru a fi reluată si în stagiunea următoare 1922—1923. Puterea intu- 
nericului s-a impus opiniei publice, spectatorilor şi oamenilor de teatru prin va- 
loarea ei realistă, prin calitățile ei de tablou zguduitor al vieţii. Regia valoroasă 
a lui Paul Gusty şi interpretarea fină şi pătrunzătoare a unor artişti ca Ana Luca. 
Marioara Zimniceanu, Storin, I. Sirbul, G. Morţun etc. au scos în evidență aceste 
însușiri ale piesei. .Pe scena Teatrului National marionetele obişnuite — scria 
revista ..Flacăra“ — au fost înlocuite intimplátor printr-o lume vie... ce ne-a rea- 
mintit că există un repertoriu international de care ne-am putea folosi si noi. 
Tolstoi... ne-a dezvăluit un colț de adevărată tragedie umană“ *. 

Prevestind piesei „o serie lungă de spectacole“, Victor Eftimiu sublinia în- 
deosebi importanţa acestei opere, ce pune probleme si îndeamnă la meditaţie, in 
repertoriul teatrului rominesc. ,D. Paul Gusty, care are meritul de a fi înfruntat 
pe Ibsen, Gorki, Shaw... a binemeritat şi de data aceasta, impunind Capitalei 
noastre învățată cu teatrul distractiv si această colosală frescă populară, care e 
Puterea intunericului“ °, 

Calitățile intrinsece ale dramei tolstoiene, ca si cele ale realizării sale scenice, 
datorită interpreţilor. romini au asigurat Puterii intunericului un succes incontes- 
9 lon Dacu, „Puterea întunericului” la Naţional, „Flacăra“, 1922, 11 martie, pp. 221.22? 

10 Victor Eitimiu, Cronica dramatică , Aurora", 19%, 6 martie, pp. 1-2 
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tabil in teatrul nostru. E edificator, între altele, faptul cá în stagiunea 1921—1922 
piesa a fost reprezentată de 33 de ori, definind sub acest aspect întîietatea printre 
premierele originale si tălmăciri. lar în stagiunea 1922—1923, reluată, a înregistrat 
25 de reprezentații, situîndu-se printre piesele cele mai frecvent jucate (Scrisoarea 
pierdută — 29 de reprezentații, Suflete tari — 14 reprezentații). Reluată în vechea 
ei regie si interpretare, în stagiunea 1926—1927, drama a fost prezentată unui 
public foarte larg, cu prilejul turneului special, întreprins în toată ţara. 

Puterea întunericului a fost jucată şi de principalele teatre naţionale din 
provincie. În stagiunea 1925—1926, drama lui Tolstoi a fost reprezentată pe scena 
craioveaná, in regia lui Emil Bobescu, cu binecunoscutul actor C. Demetrescu în 
rolul lui Akim. La 19 octombrie a avut loc premiera aceleiași piese la Cluj, pusă 
iri scenă de Sică Alexandrescu „cu o grijă de montare lăudabilă“ şi într-o realizare 

care „a făcut ca lucrarea lui Tolstoi să impresioneze adînc pe spectatori“ !!. La 
numai cîteva zile distanță, la 22 octombrie 1926, drama lui Tolstoi vedea lumina 
rampei si la Teatrul National din Iaşi, rolul principal feminin (Anisia) fiind jucat 
de Ana Luca, interpreta lui pe scena bucureșteană. 

Alături de Puterea întunericului, şi Cadavrul viu cîştigă în acei ani admiraţia 
publicului spectator din Romiínia. Compania dramatică Bulandra a inclus piesa 
în repertoriul sáu în stagiunea 1922—1923 (premiera la 5 februarie 1923), incredin- 
find rolul principal lui Ion Manolescu (Fedia Protasov), secondat de G. Calbo- 
reanu, N. Báltáteanu etc. Alegerea dramei tolstoiene a fost determinată, într-o 
măsură, de impresia puternică produsă asupra actorilor si spectatorilor romini de 
jocul binecunoscutului tragedian Alexandr Moissi (în rolul lui Protasov), pe care-l 
admiraserá cu prilejul turneului întreprins în decembrie 1921 prin ţara noastră. 
După cum își amintea mult mai tirziu V. Maximilian: ,...Acolo unde Moissi a 
înfățișat piná la maximum instinctele omenești, sculptindu-le «in materie vie», 
este în Oswald din Strigoii de Ibsen şi în Fedia din Cadavrul viu de Tolstoi... 
Simfeam cu toţii defectele organizaţiei societății si unora din legi, ce dădeau 
morții pe acești inocenți“ 12. ; 

Pe de altá parte, aceastá companie teatralá, care urmárea cu destulá consec- 
vență — atit cit se putea în condiţiile concurenţei teatrale de atunci şi ale mizárii 
pe gustul publicului burghez — promovarea unui repertoriu realist și de înaltă 
ținută artistică, a fost desigur atrasă de calităţile piesei, de rezonanța ei profund 
umană si de actualitatea pe care ea o prezenta pentru viața romînească de atunci. 
„Defectele organizaţiei societății“, pe care le-a simţit V. Maximilian, privindu-l 
pe Fedia Protasov-Moissi, le-au simţit si mulţi dintre cei ce l-au aplaudat pe 
Ion Manolescu în acelaşi rol. Unul din recenzenţii spectacolului remarca că Tolstoi 
propováduieste „de pe scenă credinţele sale împotriva alcátuirii sociale putrede, 
unde ticăloşia, minciuna, falsitatea sint norme de viață impuse cu sila tuturor“ 18. 

În 1928, cu prilejul sărbătoririi a 100 de ani de la nașterea lui Tolstoi, Teatrul 
Naţional din Cluj a prezentat Cadavrul viu (premiera la 16 octombrie 1928). 

Într-o montare interesantă a lui Aurel Maican, dar într-o mai puţin realizată 
interpretare a rolului principal, a fost prezentat Cadavrul viu la Iaşi in 1932 
(premiera la 25 octombrie). 

Paralel cu piesele scriitorului rus se joacă și dramatizările după operele sale 
în proză. Caracterul demascator al dramelor lui Tolstoi, puternica lor critică so- 
cială nu le puteau face agreate nici de publicul spectator burghez din țara noastră, 
nici de oficialităţile burgheze. De aceea, pe măsură ce politica guvernelor burgheze 
devenea tot mai fățiș reacționară, ele orientindu-se după 1933 evident spre fas- 
cism, iar aservirea vieţii teatrale de către cercurile guvernante tot mai vădită, 
era firesc ca dramele lui Tolstoi să apară tot mai rar în repertoriu. Dar prestigiul 
de care se bucura marele scriitor rus era atît de mare, universal, încît el nu 
putea fi ignorat cu desăvirşire. S-a recurs în schimb, fie la trecerea sub tăcere 
a aspectului critic al pieselor si la exagerarea elementelor mistice, cum s-a întîm- 
plat cu prilejul reprezentării in 1937 a Cadavrului viu la Teatrul Ligii Culturale 
din București si a Puterii întunericului în 1940 la Teatrul Naţional din Iași; fie la 
popularizarea dramatizărilor după romanele lui Tolstoi. Aceste răstălmăciri nu 
atingeau probleme sociale, nu discutau rínduielile lumii burgheze, ba uneori chiar 
propovăduiau idei pe placul claselor dominante, indemnínd la resemnare, la supu- 


11 Premieră la Teatrul Naflonal din Cluj, „Rampa“, 1926, 30 oct., p. 4. 
'* V, Maximilian, Din memoriile mele, „Arta nouă“, 1942, 28 iulie p. 5. 
n Alex. Călin, Cadavrul viu, „Rampa“, 1923, 11 februarie, p. 5. 
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nere, si totodată împodobeau edificiul putred al culturii burgheze cu numele 
glorios al marelui scriitor. Prezența acestor dramatizări se face mai ales simțită 
pe măsură ce ne apropiem de 1930 și domină în deceniul al patrulea al veacului 
nostru. Astfel, dacă Învierea se joacă în stagiunile 1920—1921, 1922—1923, 1925—1926 
şi 1927—1928 la Iași, în 1926 ea se reprezintă la Cluj şi Craiova, in 1927—1928 
o vedem prezentată pe scena Teatrului Naţional, iar în 1941—1942 la Teatrul 
Municipal. din Capitală. Un mare succes a înregistrat dramatizarea după romanul 
Anna Karenina pe scena Teatrului Naţional din București in stagiunile 1931—1932 
si 1932—1933 (premiera la 28 septembrie 1931), pentru a fi prezentată apoi în 
cadrul unui turneu în cele mai diferite orașe ale ţării. Succesul se datora nein- 
doios regiei (Soare Z. Soare) și mănunchiului excepțional de interpreţi, care şi-au 
dat concursul: Maria Filotti (Anna Karenina), Ion Manolescu (Karenin), Báltáteanu 
(Vronski) G. Calboreanu (Levin), urmaţi de Ana Luca, Elvira Godeanu, Natasa 
Alexandra, Pop Marțian, I. Sirbul, I. Manu etc. Chiar o dramatizare atit de slabă 
ca Sonata Kreutzer a fost prezentată în citeva rînduri: ín 1929—1930 la Teatrul 
Naţional din Bucureşti; în 1928—1929 şi 1937—1938 la Iași. 


+++ 


După 23 august 1944, în largul si adincul proces de înnoire a vieții culturale 
din țara noastră, creația lui Tolstoi și-a ocupat locul cuvenit. Si dacă spre tălmă- 
cirea operelor sale epice şi-au îndreptat privirea unii dintre scriitorii noştri 
(Al. Philippide, Lucia Demetrius, Mihail Sevastos), dornici de a da cititorilor 
putinta de a gusta talentul marelui prozator rus, spre dramaturgia sa şi-au în- 
dreptat nu mai puțin atenția oamenii de teatru, însuflețiți de idealul unei noi arte. 
Nu întîmplător, vorbind despre necesitatea primenirii vieții noastre teatrale, în 
numele unui „teatru bun“, al unui „teatru adevărat“, Zaharia Stancu saluta în 
1945 ca un fenomen pozitiv pe scena unui teatru bucureştean prezentarea Puterii 
întunericului (direcția de scenă Aurel Maican, cu C. Ramadan in Mitrici) Piesa 
lui Tolstoi a găsit o rezonanță puternică în sufletele spectatorilor, căci ea reflecta 
propriile lor preocupări si frámintári in acea epocă de luptă între o lume veche 
ce apunea si una nouă care se năștea. Semnificativ este de pildă următorul comen- 
tariu al unui cronicar, pe marginea piesei, comentariu în care se urmăreşte limpede 
căutarea de afinități, de aplicări la actualitate: „Educator şi revoluționar prin 
excelență, Tolstoi nu s-a sfiit să creioneze cu o pană de genială inspirație duhul 
întunericului... care avea să se prăbușească în zorile unei redesteptári la viața 
nouă“. 

Tot in 1945, Teatrul Municipal din Capitală a prezentat Cadavrul viu, cu 
Ion Manolescu în rolul lui Fedia Protasov. In 1946, dramatizarea după romanul 
Învierea deține citva timp afisul la Teatrul Comedia (cu Eliza Petrăchescu în 
rolul Maslovei şi Toma Dumitriu în cel al lui Nehliudov). 

Paralel, Teatrul Naţional din Iaşi reia in 1945 Sonata Kreutzer, iar Teatrul 
National din Craiova înscrie în repertoriu, dar fără să le realizeze, spectacolele 
Puterea întunericului si Cadavrul viu. 

La un interval destul de mare de timp (1955), reintilnim drama Cadavrul viu 
pe scena Teatrului Tineretului din Bucuresti, cu Al. Critico, ca interpret al lui 
Fedia Protasov, Pop Marțian, al lui Victor Karenin, si Olga Tudorache in Masa. 

Pregátind comemorarea a 50 de ani de la moartea lui Tolstoi, Teatrul Naţio- 
nal ,I. L. Caragiale“ a montat spectacolul Învierea (dramatizarea lui Nemirovici- 
Dancenko), iar teatrele din ţară au pregătit la rindul lor spectacole si manifestări 
în vederea acestui eveniment. 

Prezenţa atît de frecventă în decursul timpului a creației lui Tolstoi pe sce- 
nele noastre dovedeşte prețuirea de care ea s-a bucurat si se bucură în rindurile 
publicului şi ale oamenilor de teatru. 


Tatiana Nicolescu 
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Cu prilejul turneului la Bucureşti al lui Berliner Ensem- 
ble (1959), Helene Weigel, conducătoarea și animatoarea 
acestui teatru inființat de Bertolt Brecht, a ținut să-i 
felicite pe interpreții spectacolului „Domnul Puntila si 
sluga sa Malti“, prezentat de Tcatrul Muncitoresc C.F.R. 
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— Tovaräşe Mihăilescu-Brăila, se zice că nu faceţi teatru de multă vreme. 
— Se zice bine. 

— Deci, cam de cind? 

— De cind mă ştiu. 

— Aceasta înseamnă cá sinte(i om tînăr... 

— Da, inseamnă. In şcoala primară spuneam poezii mai bine decit alţii, 
liceu imitam cu succes profesorii, în viaţa particulară am interpretat scenete 
vizate in faţa prietenilor — si uite-aşa m-am trezit pe scenă. 

— Pe care scenă ? 

— A unui cămin cultural din Brăila. Fiind funcţionar, mă. duceam cu alţi 
colegi de ai mei să facem teatru la cămin. Regizor era un mecanic de șalupă. 
Acolo am Jucat piese într-un act, în două, în trei... Pe urmă am format o echipă 
pe lingă Consiliul sindical judeţean, a venit o .comisie de la Bucureşti şi m-a 
poftit la Teatrul Poporului, n-a trecut anul şi Teatrul Poporului s-a transformat, 
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m-am întors la. Brăila la Teatrul de Stat; după opt ani am plecat la Baia Mare 
şi de acolo am venit la Bucureşti, la Teatrul Muncitoresc C.F.R. Acum sint aici. 
Iată toată istoria mea. 

— Vi s-a pus vreodată problema să alegeți între teatru și o altă profesiune? 

— Da, contabilul-sef al întreprinderii unde lucram, m-a somat să aleg între 
birou si scenă. Dacă zic azi cá am ales scena, se va zimbi. Era și firesc, nu? Dar 

. pe atunci, leafa de la birou cîntărea de trei ori cît cea de la teatru, întreprinderea 
dăinuia de foarte multi ani, teatrul abia se înjghebase, vezi si dumneata... Cred 
însă că n-am greșit în alegere. Teatrul mi-a adus mari satisfacţii. 

— Ce fel de satisfacţii ? 

— Ele se numesc Dezertorul, Năpasta, Rădăcini adinci, Inspectorul de poliţie, 
Nunta lui Krecinski, Bădăranii, Mielul turbat, A 12-a noapte, Burghezul gentilom, 
O scrisoare pierdută, Baia, Aristocratii, Moralitatea doamnei Dulska, Tache, Ianke 
și Cadir, Napoli, oraşul milionarilor, Răzeșii lui Bogdan, Domnul Puntila şi sluga 
sa Matti... Cite file are carnetelul dumitale ? 

— Mai am două notesuri albe în buzunar... Care dintre roluri v-a adus 
cele mai mari bucurii ? În care v-aţi simțit mai bine? 

— În toate. ' 

— La fel? 

— Întrebarea nu-i bine pusă. Întreabă-mă dacă de la început. 

— Atunci: v-aţi simțit bine de la început în toate rolurile ? 

— Nu; cele mai multe roluri nu le-am gustat de la prima citire. Personajul 
din Baia, de exemplu, nici n-am fost sigur dacă o să-l joc, intr-atit de greu l-am 
înțeles la întîia lectură. Pe urmă însă descopár rolul în linii mari, încep să-l mo- 
delez cu ajutorul regizorului, să-l iubesc datorită colegilor și-l definitivez împreună 
cu spectatorii. 

— Care parte a pregătirii se desfășoară acasă ? 

— Acasă memorizez textul. Intru în rol numai la teatru, numai pe scenă. 

— Dacă definitivati rolul împreună cu spectatorii, înseamnă că-i mai adăugaţi 
unele date și după premieră. ' 

— Asa e. Date esenţiale nu, dar de detaliu, da. , 

— Cum apar ? 

— Vin așa, cum ai aprinde un chibrit, pe drum. 

— Poate si pentru că există o solicitare a publicului, mai ales la comedii. 

— Nu zic ba. E greu să reziști publicului. Spui o poantă și aplauzele te 
îndeamnă să născocești alte zece. La începutul carierei, îmi plăcea să improvizez, 
în comedii mă dedam la multe clovnerii. A venit însă o vreme cînd, fie dato- 
rită observaţiei unui coleg, fie celei a unui regizor, fie a unui spectator, am avut 
revelaţia inutilității împovărării rolului. Aceasta s-a întîmplat, cred, în timpul 
spectacolului cu Mielul turbat. Jucam pe Spiridon Biserică si, deodată, am fost 
cucerit parcă de frumuseţea jocului curat, simplu, fără floricele, în care replica 
merge net la spectator. De atunci, aşa mă străduiesc să joc. Repet, nu e uşor 
să rezisti publicului. 

— Ce vá face să rezista(i totuși ? 

— Mi-am propus-o si mă incápátinez. Vreau să ajut la cultivarea publicului 
și nu la degradarea lui. Vreau ca toţi spectatorii noștri să guste comedia cu ideile 
ei cu tot, să nu guste numai hazul unei situaţii sau al unei replici. Omul din sală 
e dornic să ridă. Dacă în cea mai puternică dramă este o singură replică umoris- 
tică, la aceea se ride dezlánfuit. Eu nu vreau însă să provoc risu] cu orice pret. 
Pentru asta nici n-ar trebui să fiu, propriu-zis, actor. 

— Predilecţia pentru comedie datează de la debut? 

— N-am avut nici o predilecție pentru comedie. Totdeauna m-am considerat... 
tragedian. Totdeauna mi-au plăcut dramele, mai cu seamă cele de mare profun- 
zime psihologică. Într-o zi, la Brăila, regizorul Lascăr Sebastian m-a văzut într-un 
spectacol spunînd o singură propoziţie comică si a hotărit: „Dumneata esti comic, 
esti comedian !^ Si n-am mai fost distribuit decit în comedie. 

— De ce n-aţi cerut și roluri de dramă? 

— Eu nu cer niciodată roluri. 

— Totuși, v-a pasionat probabil vreun personaj... 

— Mă urmăreşte, din cind în cînd, Harpagon. L-as juca într-un chip nou. 

— Dacă doriți să jucaţi Avarul într-o accepfie nouă, îmi închipui să sinteti 
nemulțumit de felul în care a fost interpretat pînă acum. * 

— Da. 
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St. Miháilescu-Bráila in Puntila, 
vázut de Silvan 


— De unde vine nemulfumirea ? 

— Sá facem un ocol: eu am inceput sá joc teatru fárá sá cunosc sistemul lui 
Stanislavski. Cind am citit cártile sale, m-a uimit cit de limpede ráspunde proprii- 
lor mele frámintári încă nedeslusite. Totdeauna voi căuta să aflu substanţa intimă 
a unui rol, ideea adincă a autorului, pentru ca, aflindu-le, să mă pot identifica 
întru totul cu personajul, -să-l „trăiesc“. Totdeauna, mă voi feri să atrag atenţia 
spectatorilor că joc teatru. Totdeauna voi evita să pun în spinarea personajului 
mai mult decit e necesar pentru identificarea lui exactă de către public. Nádájduiesc 
să nu supăr pe adepţii „teoriei distanfárii^ a lui Brecht dacă voi afirma că tocmai 
asa l-am conceput si l-am jucat şi pe Domnul Puntila... Acum închei ocolul: 
după părerea mea, Harpagon și Hamlet sint prezentaţi, de obicei, prin caracteris- 
ticile lor exterioare; iar actorii studiază mai ales efectele pe care le pot produce 
în aceste roluri şi nu rafiunile intime ale eroilor. Supralicitarea rolului nu dez- 
văluie însă mai larg spectatorului personajul, ci i-l ascunde mai bine. 

— Cu ocazia acestui ocol înțeleg că dorința dumneavoastră de nou se referă 
nu numai la rolul lui Harpagon. 

— Oare, e numai dorința mea ca teatrul nostru să se înnoiască mereu, în 
întregul lui ? 

— Cred cá e dorința tuturor celor ce iubesc teatrul rominesc. 

— Probabil, dar unii îl iubesc așa cum era acum patruzeci de ani şi vor să 
perpetueze acea manieră, i-aș zice teatralistă. Alţii iubesc extravaganţele teatrale şi 
se dedau la excegtricități moderniste. Eu văd altfel drumul înnoirii în contempora- 
neitate. Militez pentru simplitate în joc si sinceritate față de ideea rolului. Actorul 
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In rolul Beretà din „Aristocrații Teatrul Muncito- 
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Stînga: in rolul Optimistenko din „Baia“ — 
Teatrul Muncitoresc C.F.R. 

Dreapta : în rolul Gennaro Jovine din „Napoli, 
orașul milionarilor“ — Teatrul Muncitoresc C.F.R. 


să nutrească o profundă convingere în tot ceea ce face. Sint, desigur, pentru o 
simplitate colorată și strălucitoare, nu pentru simplismul cenușiu, banal. Iar 
simplitatea adevărată trebuie căutată uneori chinuitor. De aceea: actorul să caute, 
să scormonească mereu, să-și verifice mereu posibilităţile. 

Unii caută, se frămintă, alții însă au o seninătate vecină cu somnolența, ii 
știți și dumneavoastră, se trezesc numai la aplauzele adresate altora şi nici atunci 
de-a binelea... É 

Fără pasiunea noului nu esti artist. Am auzit pe unii cá nu sînt zguduiti 
de o asemenea pasiune si că joacă instinctiv. Se prea poate; Eu caut din instinct. 
Preintimpin întrebarea „ce cauți?“, ráspunzind direct: „caut elementele măies- 
triei“. Unde? Pe stradă. Ceasuri întregi. Pentru Puntila am urmărit zeci și zeci 
de bețivi: unii agresivi, alții blazafi, alții dulci de tot ... Pînă a vedea si alte 
teatre, la Brăila, din cea mai fragedă tinerețe, am studiat actorii de film. Stăteam 
ore si zile la cinematograf si apoi jucam din nou, pe stradă, în casă, la şcoală, 
toate rolurile care-mi plăceau. N-am trecut prin Institut, am mult de studiat pe 


cont propriu, „fără frecvență“. Acum îmi studiez colegii. Din teatrul meu si din 
altele. 


— De pildă. 

— Aşa ... În general ... 

— Vă interesează evoluția actorilor tineri ? 

— Îndeosebi. 

— Se poate oare descoperi o calitate comună tineretului actoricesc din Ca- 
pitalá ? 

— Cred cà da: plácerea de a juca teatru. 

— Si vreun cusur comun ? 

— La mulți: excesul teatral in rol, supraincárcarea personajului. Unora, care 
îmi sint mai aproape, le-o spun. Sint însă foarte susceptibili si de aceea trebuie 
s-o fac cu grijă. Cu toată grija, de pildă, încerc să-i sugerez a se lepăda de acest 
cusur colegului meu Ștefan Bănică. E un actor extrem de dotat, cu un mare 
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talent, cultivat. Dacă va şti să joace mai strîns, mai zgircit cu mofturile de moment, 
va izbuti lucruri de mare valoare. Îmi place spectacolul teatrului nostru, Vecini 
de apartament, te distrezi copios la el. Dar unii ţipă prea mult, se agită din cale 
afară. De ce? Îl admir nespus de mult aici pe Traian Dănceanu. El stă aproape 
imobil, nu face nici o grimasă si, cu un calm nemaipomenit, rostește replici de un 
haz grozav. Mi-a plăcut, în genere caracterul dinamic, spontan, plin de tinereţe al 
spectacolului de comedie O lună de confort, tot de la teatrul nostru. Dar unii 
actori umblă si aici după rezolvări facile, forțate. Mare păcat. 

— Ziceaţi cá vă loviți de susceptibilitáti cînd remarcafi cusururile unor colegi. 

— Da. Asa ziceam. Le-am avut și eu, mai la începutul vieţii de artist. Azi 
ştiu să primesc criticile cu bucurie. Nu zimbi ... E o credință a mea. Dacă cinci 
sute de spectatori aplaudă şi unul singur e, cum spun actorii, cu „nasul de ceară“, 
alerg să-l caut pe acesta si ascult cu nesaf ce nu i-a plăcut. Dacă-i un specialist, 
un om de teatru, atenţia mea e dublă. Consider ca un adevărat prieten pe colegul 
care-mi arată ce am greșit. Nu gindesc just? 

— Din punctul meu de vedere, al criticului de teatru, gindiţi extrem de just... 

— De ce mă interesează în primul rînd critica? Nu vreau să fiu același de 
la un rol la altul. După reprezentaţie alerg, cît pot mai „incognito“ să mă amestec 
printre spectatori. Dacă „vreunul zice „l-am recunoscut pe Mihăilescu-Brăila din 
primul moment“, mă simt nenorocit. Trebuie să fiu mereu altul, căci nici un rol 
nu seamănă cu celălalt, nici un om n-are pereche geamănă pe lume. Îmi schimb 
uneori înfățișarea — desi nu sînt un partizan al machiajului cu aplice. Îmi schimb 
uneori vocea. Stráduinfa mea cea mare este însă să compun rolul nou pornind 
nu de afară, ci dinăuntru, de la datele lui personale, care sint ale lui si numai 
ale lui. Aici critica mă poate ajuta hotáritor. Mă poate ajuta si mă si ajută în 
multe alte direcţii, dar despre acestea toate aș putea vorbi săptămîni la rînd, căci 
am ideile mele... 

— E foarte plăcut să discufi cu actori care şi-au format un corp de idei per- 
sonale despre profesia lor. 

— Da, am un număr de idei — nu multe, dar... fixe. 

— Precise. 

— De o fixitate bine precizată. 

— Bánuiesc cá cel puţin una din ele se referă şi la repertoriu. 

— Aici nu e mult de vorbit. Joc cu tot devotamentul în toate piesele, dar pre- 
ferintele mele se îndreaptă categoric spre teatrul contemporan, teatrul zilelor 
noastre. 

— N-avefi nici o revendicare profesională ? 

— Să pot ajunge la o asemenea identificare cu rolul, încît, interpretind, de 
pildă, un pianist celebru, să pot provoca spectatorilor emoția muzicală pe care 
artistul ar fi provocat-o în realitate. 

— Cu ce afi dori să încheiem acest dialog? 

— Cu fágáduiala reciprocá de a avea cindva un altul, mai lung si mai larg, 
in care sá pot spune mai mult din ceea ce gindesc despre arta noastrá si despre 
oamenii cărora noi actorii le-o închinăm din inimă. 


Valentin Silvestru 


,DEZERTORUL" DE MIHAIL SORBUL 


Teatrul Naţional „|. L. Caragiale'* 


Data premierei: 14 octombrie 1960. Regia: Miron Niculescu. Decoruri: Gh. Bedros. Costume: 


Gabriela Nazarie. Distribuția: Toma Dumitriu 


(Silvestru Trandafir); Simona Bondoc (Aretia) ; 


Silvia Dumitrescu-Timicá (Casiope Buzatu); Niki Atanasiu (Gottfried Schwalbe); Marcel Anghe- 


lescu și Cosma Braşoveanu (Hermann); 


Pentru momentul dureros al ocu- 
pării Bucureștiului, în iarna lui 1916, 
și al succesivei retrageri în Moldova, 
Dezertorul are valoarea unui prompt 
şi eficace contraatac la baionetă. Dar 
nu un contraatac local, ci unul cu 
ecou de durată. Scrisă în 1917, piesa 
lui Sorbul s-a dovedit, în timp, a fi 
Si o operă de anticipație. Dincolo de 
inerente limite, mesajul ei luminează 
în mare măsură elemente caracteris- 
tice celui de-al doilea război mondial 
şi ajunge pînă la noi cu o prospe- 
time de-a dreptul uimitoare. Aceasta, 
datorită ^ universalitátii conflictului, 
trăiniciei construcției si vitalitátii ca- 
racterelor. Desigur, rezistența lui Sil- 
vestru Trandafir e spontană, izolată, 
dar ea oglindește în același timp un 
fenomen nodal: depășirea cercului de 
conștiință limitat la un singur in- 
divid, în favoarea unei mai largi soli- 
darități sociale, în favoarea dobindirii 
unui simţ al colectivitátii, în numele 
omeniei si. al devotamentului patrio- 
tic. Iar dacă ne referim la zăngănitul 
de arme al cărui ecou ne parvine din 
Germania occidentală, unde stă să 
reînvie militarismul prusac, Dezertorul 
dobindeste lumini de o si mai strínsá 
actualitate. 


Dezertorul este si rámine o piesá 
actualá, deoarece cuprinde cele mai 
multe din elementele noului si mereu 
vecbiului conflict al Europei (si al po- 
porului nostru) cu militarismul revan- 
sard german. Ni se atrage atenţia 
asupra neomeniei si cruzimii ofiteru- 
lui în uniforma  gri-verde, asupra 
ridicolului său complex de superiori- 
tate, asupra micimii lui morale, dar 
şi asupra primejdiei perpetue pe care 
o prezintă menținerea în stare de 
funcționare a unui asemenea instru- 
ment odios. Încercărilor tuturor celor 
de teapa lui Schwalbe, de la 1916, 
de la 1941, sau în pregătire, Dezertorul 
le opune prin Silvestru Trandafir un 
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Gh. Popovici-Poenaru (Lică Chitaristu). 


categoric veto moral şi totodată un 
avertisment: soarta lui Schwalbe, pe 
cared va aștepta oricind „un hîrdău 
de apă fiartă să opărim porcul...“ 

Nu ne e îngăduit -să uităm cà. a- 
ceastă . fermă ripostă morală, care e 
Dezertorul, cuprinde. elemente de: certă 
soliditate dramaturgicá. Textul li 
Sorbul are o anumită rezonanţă cla- 
sică, adică de prototip scriitoricesc 
izbutit. Rezonan(a aceasta, pare-se, l-a 
atras îndeosebi pe regizorul Miron 
Niculescu. Din multiplele soluţii care 
pot sta la baza unui spectacol, expe- 
rienfa de pînă acum l-ar fi adus pe 
Miron Niculescu în fața a două cate- 
gorii fundamentale, pe care le-a mai 
frecventat: să trateze Dezertorul in 
maniera unei piese clasice sau quasi- 
clasice (așa cum a făcut cu Năpasta), 
bizuindu-se pe valorile dramatice in- 
trinsece; sau să prefere o modaliiate 
mai mouá, să zicem brechtiană, mai 
deschisă inovației si căutărilor (asa 
cum a încercat să facă la Groaza si 
mizeria celui de-al III-lea Reich). Re- 
gizorul a ales categoric pe cea dintii. 
Atit de categoric, încît într-adevăr, 
Dezertorul respiră pe scena Naţiona- 
lului, ca tratare regizorală si chiar 
actoricească, același aer cu al Năpas- 
tei. Asta înseamnă preocuparea pri- 
mordială de a rosti textul expresiv si 
de a-i adinci cît mai mult sensurile 
şi adevărul psihologic. Din acest punct 
de vedere, Dezertorul de la Naţional 
e izbutit. Dar nu satisface total. Fi- 
indcá, în respectul adevărului şi epo- 
cii istorice, montarea mai are mo- 
bilier, pe hainele interpretilor, si chiar 
în aerul casei lui Silvestru Trandafir, 
cîteva particule. din praful  mo- 


Fotografia din pagina alăturată : Niki 
Atanasiu (Schwalbe) si Simona  Bondoc 
(Aretia) 
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dului de a se face teatru la 1920. Ca 
să-i spunem pe nume, un mod înrudit 
cu naturalismul. Se dá, prea des, cis- 
tig de cauzá detaliului, incepind de 
la decor. În ciuda faptului că e des- 
chis (fără tavan si fără un perete, 
înlocuit cu perdele), decorul lui Gh. 
Bedros e perfect naturalist, nici un 
amănunt din gospodăria coanei Ca- 
siope nerăminind necercetat si „neex- 
primat“. (Cadrul imaginat de Bedros 
e mai naturalist decit acela al spec- 
tacolelor antericare de la Iaşi, Bucu- 
resti si Oradea.) Pe acest suport sce- 
nografic vine să se adauge gustul re- 
gizoral pentru amănunțire: insistență 
excesivă pe zgomotele de culise (paşi, 
usi care scír(iie etc.), joc actoricesc 
tinzind spre reproducerea prea cre- 
dincioasă a mişcării si gesticii din 
realitate, totul culminind cu cina 
„adevărată“ a lui Silvestru Trandafir, 
care mănîncă şi bea virtos, cu gesturi 
apăsate şi pînă la urmă exasperant 
de fidele, ca-ntr-un exercițiu de mi- 
mare. (La fel ca în scenele analoge 
din Năpasta, de altfel.) 


Miron Niculescu e un regizor tinăr 
şi plin de vitalitate, deschis experien- 
telor innoitoare. E drept, acestea nu 
i-au reuşit totdeauna. Dar asta nu în- 
seamnă să se retranșeze în spatele 
pozițiilor celor mai puţin interesante 
şi creatoare din cite poate oferi tra- 
difia unui Naţional. Nu-i reprosám, 
nu-i putem reproşa, încercarea de a 
trata Dezertorul ca pe o lucrare cla- 
sică: aceasta înnobilează textul şi 
spectacolul. Dar cînd, pe scena acelu- 
iaşi Naţional, asistăm uneori la efor- 
turi novatoare chiar pe texte din cele 
mai ilustre, de ce să ne mulţumim cu 
respectarea cuminte a unei tradiţii, 
desigur solide, dar nu totdeauna atră- 
gătoare, şi nu în toate aspectele ei? 

Si-apoi, mai e ceva, esențial. Asa 
cum se înfăţişează, în ciuda elemen- 
telor de perspectivă oferite de text. 
spectacolul circumscrie mesajul a- 
proape exclusiv la anii 1916—1917, ast- 
fel că Dezertorul apare doar ca un 
episod dramatic al celui dintii război 
mondial. Asociațiile mai mult decît 
posibile, necesare chiar, cu realitatea 
celui de-al doilea război mondial, cu 
manifestările permanente ale milita- 
rismului german, nu sînt stabilite de 
spectacol. (Si n-am fi pretins neapărat 
proiecții de film sau diafilm, nici un 
aon de magnetofon sau de perdele 
ete. 

Rămînînd la calea aleasă de regizor, 
nu putem să nu subliniem cursivita- 
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Toma Dumitriu (Silvestru Tranda- 
fir) şi Simona Bondoc (Aretia) 


tea spectacolului, progresia cumpătată, 
dar sigură, a parabolei scenice. De 
asemenea, îndrumarea  interpretilor 
spre o frazare expresivă, uşor litera- 
turizată (mai evidentă la Silvestru 
Trandafir şi la Aretia), cu atenţie 
pentru momentele-cheie, ca şi pentru 
compoziţii. 

Că ar fi existat o cale spre o in- 
terpretare mai apropiată de modul 
contemporan de a vedea şi de a face 
teatru, o demonstrează înşişi actorii, 
care — oferind, cu toţii, un joc de 
cea mai bună calitate — s-au împărțit 
destul de distinct în două categorii. 
De o parte, stau compoziţiile lui Mar- 
cel Anghelescu (Hermann), Gh. Po- 
povici-Poenaru (Lică Chitaristu) si 
Niki Atanasiu (Schwalbe); de cealaltá, 
interpretările „de linie“ ale lui Toma 
Dumitriu (Silvestru Trandafir), Simo- 
na Bondoc (Aretia); împărtăşindu-se 
din resursele ambelor categorii, Sil- 
via Dumitrescu-Timicá. 

Respingind orice aglomerare de 
mijloace, orice „compunere“ şarjată, 
atit Marcel Anghelescu, cit si Niki 
Atanasiu si  Popovici-Poenaru  s-au 
fixat la un filon principal de expre- 


sie, redind oarecum „liniar“, dintr-un marcabile, ni s-a părut totuși exage- 


unghi unic, direct şi simplu, comple- rat de exterior jocul din actul I. Si- 
xitatea caracterului jucat. Izbutite, în mona Bondoc şi-a găsit în general o 
special, mástile axate aproape pe ace- apreciabilă linie de simplitate expre- 
eași expresie, de caldă simplitate pros- sivă; ea şi-a secondat cu fidelitate 
tească la Marcel Anghelescu, de în- partenerii, mărturisind cu mult ade- 
spăimîntată durere la Popovici-Poe- văr sufletesc deruta din sufletul unei 
naru. Prin forța lucrurilor, Niki Ata- femei intrate într-un joc care o de- 
nasiu a trebuit să recurgă la o gamă páseste. Excelentá, compoziţia Silviei 
mai complexá de mijloace, dar si la Dumitrescu, care cu umor si aplomb 
el am reținut efortul de a-și caracte- a ilustrat ridicolul si riscurile unui 
riza personajul printr-o expresie fun- conformism  mic-burghez. 
damentalá, izbutind (si prin justul ac- Spectacolul captiveazá si animá pu- 
cent așezat pe leit-motivul „sînt un blicul prin accentele textului, fácind 
pervers rafinat“) să sugereze trásátu- pe privitor să fie interesat de un epi- 
rile permanente ale ofițerului prusac, sod al războiului de la 1916—1918; 
inclusiv ale celui nazist. dar cîteva accente regizorale innoi- 
Toma Dumitriu s-a mișcat si avor- toare în plus, cu punctul de plecare 
bit, ca de obicei, în forță, acoperind în text şi în înseși realizările acto- 
în esență trăsăturile personajului, care rilor, ar fi contribuit, după părerea 
a devenit credibil, autentic. Scena ră- noastră, la conturarea și mai vie, și 
fuielii cu Schwalbe trebuie reținută ca mai pregnantă, a unui spectacol care 
deosebit de valoroasă, ca şi dialogul rămîne, în orice caz, unul de autefi- 
cu Licá, din actul III, in momentele ticá artá a scenei. 
de introspecţie ale lui Trandafir. Toc- ; 
mai în contrast cu aceste momente re- Florian Potra 


„O SCRISOARE PIERDUTĂ” DE I. L. CARAGIALE 


Teatrul de Stat din Oraşul Stalin 


Data premierei: 4 octombrie 1960. Regia: Sică Alexandrescu. Decoruri: Cristina Serlon. Distri- 

buția: Ion Neleaniui (Ştefan Tipătescu) ; Ion Siminie (Agamemnon Dandanache) ; Teofil Căliman 

(Zaharia Trahanache) ; Dem. Moruzan (Tache Farfuridi); Em. Ciogolea (Iordache Brinzovenescu) ; 

Emil Siritinovici (Nae Caţavencu); loanin Cristian (Ionescu); Virgil Fătu si D. Chirvăsuţă 

(Popescu) ; Boris Gavlitchi (Ghiţă Pristanda); Mişu Fotino (Cetăţeanul turmentat); Victorina 
Oniceanu (Zoe Trahanache) ; Cornel Dumitrescu (Un fecior). 


În locul maestrului Sică Alexan- în parlamentul ţării apar in specta- 
drescu, n-aş fi acceptat decit de ne- colul mai sus-amintit proiectaţi pe un 
voie scenografia Cristinei Serion la fond care, dacă nu îi înnobilează prea 
Scrisoarea pierdută a lui Caragiale — mult, îi estompează în orice caz în 
o scenografie nepotrivită, în cea mai ceea ce ar trebui să aibă ei mai ca- 
mare măsură, acestei piese şi acestui racteristic: o anume opulenţă si un 
autor, şi pe deasupra si inconsecventá pronunțat prost gust care vorbesc pen- 
în nepotrivirea ei. În primul rînd, pu- tru ei atunci cînd „eroii“. tac. 
nerea laolaltă a unor elemente de de- Scenografa Cristina Serion a plasat 
cor naturalist, intercalate în perdele în mijlocul scenei o ușă cu parma- 
de catifea cenușie, nu are darul de clic, „de epocă“, destul de meschină 
a crea acel cadru menit să contribuie şi de autentic provincială — covirşită 
prin fiecare amănunt la caracteriza- de niște pereți aproape demateriali- 
rea personajelor, la materializarea zati, ce închipuie mai degrabă zidu- 
(privită critic şi, transfigurată artistic rile înnegrite ale unei catedrale me- 
pe scenă) a gustului cu totul dubios dievale. E inconsecventă această sce- 
şi nivelului spiritual scăzut al perso- nografie pentru că, dacă a ales (şi 
najelor  caragialesti. Căci, în loc pină la urmă acceptăm si această so- 
să fie proiectafi pe un cadru de ei lutie) să fixeze cu elemente de decor 
ales şi făcut cu tot zelul lor negus- (nu stilizate si funcționalizate, din 
toresc, aceşti traficanţi de mandate păcate) intrările în scenă, atunci de 
6 — Teatrul nr. 12 SI 


WWW .cimec.ro 


ce o usá (de care pomeneam) este 
într-un stil, cea din stînga scenei fără 
nici unul, iar în dreapta o intrare se 
face de-a dreptul printre niște perdele 
străjuite de un ficus? Se va spune 
poate că într-o astfel de casă ar fi 
fost posibil să existe o draperie în loc 
de ușă (argument îndoielnic, după 
mine, pentru un interior a] acelei 
lumi pe care o satirizează- Caragiale), 
dar atunci ce diferență, ca simbol 
scenografic, există între perdeaua-uşă 
şi perdeaua-perete ? Nu vreau să stă- 
rui asupra acestei laturi a spectaco- 
lului din Orașul Stalin, care în an- 
samblu este o realizare deosebită a 
colectivului de aci. Dacă am început 
cu scenografia, este pentru că spec- 
tatorul ia contact cu piesa, în primul 
rînd, prin cadrul pe care i-l dezvăluie 
ridicarea cortinei. În afară însă de 
această inadvertentá grafică, specta- 
colul poartă pecetea sirguinfei si, pînă 
la urmă, a izbinzii artistice datorate 
muncii regizorului cu actorii. Linia 
riguroasă a fiecărui personaj, rezul- 
tatul unei indicații certe și explicite 
(de cele mai multe ori traduse în fapt 
de artă pe scenă), urmărirea şi sub- 
linierea sensurilor si semnificatiilor, 
pe replici-cheie si. pe momente-cheie, 
precum și ritmul de'comedie al spec- 
tacolului, au făcut ca O scrisoare pier- 
dută să-și poarte încă o dată inepui- 
zabilul ei har artistic şi satiric şi pe 
scena de la Orașul Stalin. 

Creatorul spectacolului: — devenit 
clasic — al Naţionalului din Bucu- 
resti nu. a înțeles să reducă propor- 
fille viziunii sale scenice în ce pri- 
veste construirea tipurilor caragialesti, 
n-a căutat adică să obţină doar ceea 
ce se poate la prima vedere de la un 
colectiv de interpreţi al altui teatru 
decit Nationalul. El i-a determinat pe 
actorii de la Oraşul Stalin să meargă 
spre modelele de el făurite, să se 
străduiască şi să găsească forțe si 
orizonturi noi interpretative, spre a 
răspunde solicitării. Ceea ce s-a do- 
vedit a fi, în mare măsură, bine, căci, 
din conlucrarea regizorului cu actorii 
de aci, aceștia şi-au îmbogăţit gama 
şi experiența artistică (unii mai mult, 
alții mai puţin, după posibilităţi). Bo- 
ris Gavlitchi (Ghiţă Pristanda), E.Si- 
ritinovici (Caţavencu), Em. Ciogolea 
(Brinzovenescu) Victorina  Oniceanu 
(Zoe Trahanache), Ion Siminie (Aga- 
memnon  Dandanache) si, in sfîrşit, 
neobositul Mișu Fotino (Cetăţeanul 
turmentat) se pot mindri desigur cu 
realizări remarcabile în acest spec- 
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tacol. Gavlitchi a cuprins caracterul 
polifaiului care face si politică, dar, 
ca „tot romiînul imparţial“, si cu gu- 
vernul si cu opoziţia; face si afaceri, 
nu cine ştie ce, la „mica ciupeală“, cum 
s-ar spune, pentru cá ,renumeratia 
dupá buget e micá"; face si trafic de 
influență pe lingă Zoifica; se arată 
docil prin servilismul său, fără să fie 
în realitate decît viclean; e umil tot 
din viclenie, insinuant şi întotdeauna 
prezent — unealtă a politicianismului 
venal, el își dovedeşte utilitatea în 
momentele „mari“ ale luptei (aceasta 
luată nu în sens metaforic, ci propriu) 
pentru putere. Este meritul interpre- 
tului de a fi izbutit să exprime toate 
aceste trăsături într-un personaj ar- 
monios realizat. Emil Siritinovici a 
urmărit cu precădere la Caţavencu, 
nu atit strălucirea demagogică, cît 
mai ales prostia si semidoctismu] din 
el, sublinierea relei lui credinţe, si a 
izbutit sá ilustreze, cu toatá dáruirea 
sa de interpret, în special aceste ca- 
racteristici in faimosul discurs elec- 
toral Mereu neobosit, artistul emerit 
Mișu Fotino ne-a adus un Cetăţean 
turmentat, plin de savoare. Interesant 
a evoluat de-a lungul piesei Victorina 
Oniceanu, care a început cu timiditate 
să fie o Zoe Trahanache, dar a sfirsit 
prin a fi într-adevăr o „damă bună“, 
cum spune despre ea, în final, Cetă- 
țeanul turmentat. Teofil Căliman (Za- 
haria Trahanache) a fost, ca să spu- 
nem așa, prea lucid pentru un soț al 
Zoitichii şi. chiar prea distins pentru 
acel provincial președinte de comitete 
și comiții al Romîniei burgheze din 
vremea lui Caragiale. 

Cuplul Farfuridi-Brinzovenescu re- 
prezintá stupiditatea sub douá ipos- 
taze: la unul cu principii, la celálalt 
cu admiraţia faţă de ele. In ce-l pri- 
veste pe Farfuridi, interpretul său, 
Dem. Moruzan, n-a fost deloc stupid 
Si nici ridicol, ci a înclinat mai de- 
grabă spre inteligenţă si comic, fiind 
aproape simpatic. Nu i-ar fi stricat 
interpretului puţină  ,distantare^ de 
rol, spre a surprinde realele trăsături 
ale personajului şi a se feri să pună 
în întruchiparea lui prea multe din 
trăsăturile proprii. Mai autentic a fost 
Brirzovenescu în interpretarea lui Em. 
Ciogolea, care l-a redus la un fel de 
caricatură ambulantă. Un tînăr actor, 
Ion Siminie, s-a însărcinat să-i dea 
viață scenică lui Agamitá Dandana- 
che. Pentru aceasta, actorul a mers 
destul de direct la creaţia lui Beligan, 
insusindu-si-o în mod creator — ca con- 


cepiie — si găsind resurse proprii de 
a o prelua, N-avem nimic impotriva 
învățării de la maeștrii scenei, atunci 
cînd lucrul se dovedeşte a fi făcut cu 
talent. Tot timpul spectacolului mi-am 
amintit de Radu Beligan, urmărindu-l 
pe Ion Siminie. Îmi va fi greu de 
acum înainte să-l revăd pe Radu Be- 
ligan, fără să-mi aduc aminte de in- 
terpretul de la Orașul Stalin. 

Cu aceste citeva observații, care nu 
vor să infirme valoarea spectacolului 
realizat de acest colectiv, închei reco- 


Scenă din actul II 


mandind teatrului din Oraşul Stalin 
să păstreze experiența montării Scri- 
sorii pierdute ca pe o metodă de lucru 
în realizarea unei piese si întregul 
spectacol ca pe un model al său. 

Spectacolul a dovedit încă o dată 
eficiența prezenţei, în mijlocul unui 
colectiv destul de tinăr, a unui regizor 
ca acela ce a pus această lucrare la 
Nafionalul din București. 


Mircea Alexandrescu 


„FIUL SECOLULUI” DE |. KUPRIANOV 


Teatrul Armatei 


Data premierei: 6 noiembrie 1960. Regia: Sanda Manu. Decoruri și costume: Camillo Ossorovitz 
| Distribuţia : Val Săndulescu (Feodor Fedotoviei Bolsakov) ; Florica Baciu (Natalia Ivanovna), 
Florin Stroe (Aleksandr Andreevici Prokofiev); Pusa Scărlătescu (Anna Petrovna); Sergiu 

Dumitrescu (Stepan  Sokratovici Tolstopeatov) ; Ion Punea (Nikolai Afanasievici Podhvatov); 

Liliana Tomescu (Nastea Bulatova); Tamara Vasilache (Larisa Gromova):; Cornel Elefterescu 

(Serghei Nikanorovici Matveicluk) ; Dan Nicolae (Piotr Egorici Markin); George Buznea (Ivan 
Ivanici Ignatiev) ; Vasile Lupu (Dorji Zondaev) ; Jeny Argeşanu (Praskovia Gr ievna Agapova) ; 

Const. Guriţă (Serghei Matveevici Tomilin) ; Elena Nica Huzum (Liuba Sotnikova) George 

Constantin (Aliosa Rebrov) 
Fiul secolului face parte din ace- au constituit sursa de inspiraţie şi 
easi „familie“ de piese cu Poveste din pentru Arbuzov. 

Irkutsk. Ea este, de altfel, rezultatul Ceea ce uneşte tematica ambelor 
| unei lungi călătorii făcute de I. Ku- piese este, in primul rind, prezența 
| prianov pe santierele hidrocentralelor „fiului secolului“, comunistul, cel care 
, de la, Bratsk si Irkutsk, santiere care supune natura, transformind-o: la Ar- 
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Val 


Sándulescu 


(Bolsakov), Liliana Tomescu (Nastea) 


sí George Constantin (Alloșa) 


buzov, Serghei; la Kuprianov, Bolsa- 


kov, secretarul de partid al unui 
mare şantier, Prokofiev, directorul 
şantierului, Ignatiev, Markin, Zon- 
daev şi ceilalți muncitori. 


Marele actor sovietic A. Borisov 
scria În legătură cu Bolşakov, erou 
pe care l-a întruchipat pe scena Tea- 
trului Academic de Dramă „A. S. 
Puşkin“ din Leningrad, într-un arti- 
col cu titlul semnificativ Intilnire cu 
un erou contemporan: ,Bolsakov în- 
truchipează cele mai valoroase insu- 
Siri ale eroilor pe care i-am intilnit 
in ultimii ani: Bolşakov marchează 
apariția unui erou de formație nouă, 
mai profund, mai principial“. 

Piesa lui Kuprianov are mai. mult 
caracterul unui nervos şi incisiv re- 
portaj dramatic: Prokofiev e direc- 
torul unui mare şantier — e un con- 
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ducátor minunat; asemenea unui co- 
mandant de osti, se află în mijlocul 
acţiunilor celor mai cutezătoare, fiind 
un om a cărui existență e legată de 
marile bătălii pașnice ale comunis- 
mului. Dar în iureșul muncii, Proko- 
fiev uită adesea de „micii magi“, 
cum îi numește Kuprianov, de micii 
vrăjitori, anonimii muncitori de pe 
şantier, cei care transformă „apa în 
lumină“. Prokofiev descifreazá  pro- 
blemele numai in liniile lor directoa- 
re, monumentale, croieste drumuri 
inainte, fárá a tine seamá totdeauna 
de constructori... Bolşakov, secreta- 
rul de partid, soseşte pe şantier că- 
láuzit in primul rind de un adinc 
umanism socialist: oameni  sovietici 
buni sint pretutindeni, gîndeşte el si, 
de aceea, grija partidului față de ei 
trebuie să se facă din plin resimţită 
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— oricind si oriunde. Bolgakov a avut 
o viață personală grea: şi-a pierdut 
familia pe front, în război, are să- 
mnătatea zdruncinată de pe urma unei 
vechi răni la cap... Secretarul de 
partid ştie însă să învingă proble- 
mele vieţii sale personale; el trăiește 
pentru oameni; bucuriile, fericirea sa 
se află rásfrinte în fiecare din oa- 
menii din jur, cărora li se dăruieşte 
în numele unei mărețe convingeri 
etice: comunismul. Inteligența vie, as- 
cuțită, a lui Bolșakov, caută si gă- 
sește drumul cel mai direct spre 
inima fiecărui om, socotind că ni- 
meni nu e nerecuperabil, că în fie- 
care individ există calităţi latente 
care, odată puse în mișcare, pot face 
„minuni“. De aceea, el se călăuzeşte 
de cuvintele lui Lenin: „construim 
comunismul cu oamenii pe care îi 
avem !“ 

Conflictul dintre Bolșakov si Pro- 
kofiev e un conflict între doi oameni 
de partid; fiecare din cei doi e un 
comunist, dar cel care vede mai lim- 
pede, mai principial, mai adinc, e 
secretarul de partid. Piesa e adînc 
contemporană, ea afirmă ce e mai 
puternice şi mai înaintat în viaţă. 
Portretul lui Bolșakov e construit din 
nenumărate amănunte dramatice, în 
împrejurări în care eroul se auto- 
definește. Trei asemenea împrejurări 
ni se par mai caracteristice: ciocnirea 
lui Bolsakov cu Prokofiev, unde se 
dezvăluie intransigenta bolsevicá, 
principialitatea eroului, perspectiva 
sa în viitor; atitudinea aceluiaşi Bol- 
şakov față de capabilul inginer Tol- 
stopeatov — om lipsit însă de curaj 
şi energie, căruia Bolsakov ştie să-i 
insufle o tinerețe entuziastă — si, in 
sfirşit, modul in care „fiul secolului“ 
face din ușuratica Nastea un om a- 
devărat. Din toate acestea se contu- 
rează un caracter de bolşevic, de 
luptător pentru bine şi umanism! 

Kuprianov nu și-a construit eroii 
din contrastul alb-negru, pozitiv-ne- 
gativ, ci dintr-o complexitate de nu- 
anfe, de stări sufletești, de atitudini, 
care presupune din partea unui crea- 
tor nu numai o adincă cunoaștere a 
vieţii, ci şi o înaltă poziţie partinică 
faţă de ea. 

Este drept cá piesa se opreste une- 
ori prea insistent asupra unor eveni- 
mente si fapte de importaniá secun- 
dară, ceea ce fragmentează firul dra- 
matic al acțiunii. Rezolvarea destine- 
lor eroilor în final se operează puţin 
precipitat, fără o prea mare analiză 


psihologică. La aceasta se adaugă şi 
tendințele către unele accente melo- 
dramatice (presupusa legătură de ru- 
denie dintre Bolșakov si Nastea). 
Dincolo de aceste slăbiciuni, piesa 
lui Kuprianov e valoroasă prin me- 
sajul ei contemporan, prin explora- 
rea unor înalte conștiințe umane,'a 
căror expresie scenică e adinc edu- 
cativă si . mobilizatoare. Colectivul 
Teatrului Armatei s-a apropiat cu 
rîvnă de text, cu un entuziasm ade- 
sea transparent în spectacol. Din 
păcate, atit scena mult prea mică, 
cit şi decorurile — mai mult panouri 
ce aduceau cu o expoziție de afişe 
(Camillo Ossorovitz) — nu au permis 
o amplă desfășurare dramatică unei 
piese ce are ca erou principal colec- 
tivul. Întreg spectacolul a fost la 
o altă „scară“ faţă de text, pe care 


l-a diminuat, căruia i-a estompat ten- 
siunea. Aveam adesea impresia că 
vedeam spectacolul printr-un binoclu 
întors ! 

Regizoarea (Sanda Manu) a încer- 
cat unele portretizări (Nastea, Tolsto- 
peatov, Podhvatov), dar a pierdut din 
vedere obiectivele principale ale pie- 
sei. Se subliniază mai mult nuanțele 
de melodramă și comedie decit înăl- 
fimea la care se ridică, pe măsura 
desfăşurării spectacolului, conștiința 
comunistă, 

Val Săndulescu a marcat cu inte- 
ligenfa sa actoricească bine cunoscu- 
tá, unele momente-cheie ale lui Bol- 
sakov, dar n-a avut forța — nu fizică 
sau vocalá, ci de convingere —, per- 
sonalitatea „fiului secolului“; de a- 
ceea, replicile sale au sunat adesea 
exterior si nu izvorind din conștiința 
eroului. Combativitatea revoluţionară 
a fost adesea înlocuită cu o agitaţie 
nejustificată, eroul avînd mereu un 
aer suferind. 

Florin Stroe a „îngroșat“ ostentativ 
trăsăturile lui Prokofiev, accentuind 
unele date fizice: și mai ales o anu- 
mită brutalitate. Am înţeles şi mai 
bine ceea ce i-a lipsit personajului, 
dintr-o scrisoare adresată de Kupria- 
nov traducătorului piesei: ,,...Proko- 


MEL cinecdó 


fiev trebuie să fie un om luminos, 
îndrăgostit de viaţă, de munca sa. 
El măsoară viața cu o măsură enor- 
mă, vede lucrurile în mare şi une- 
ori nu observă omul...“ Iată o scenă 
revelatoare. Bolşakov vine acasă la 
Prokofiev, cu care are o violentă dis- 
cufie despre problema cazárii munci- 
torilor de pe șantier. Discufia nu 
duce la o soluție. Bolsakov pleacă. 
Prokofiev, enervat, scrie comitetului 
regional de partid cerind o anchetă. 
Dicteazá soţiei o telegramă. In timp 
ce dicteazá, incepe sá se gindeascá 
mai adinc... dicteazá tot mai rar... 
Bătăile clapelor sugerează frămînta- 
rea sa lăuntrică. Citește textul. Ezită. 
Îl rupe zimbind: „Ne descurcám noi 
şi singuri !...* 

Asa au interpretat scena la Teatrul 
„Puşkin“ din Leningrad marii actori 
Merkuriev şi Borisov. În spectacolul 
Teatrului Armatei, scena a fost mult 
schematizată, ea a apărut doar în 
„conturul“ ei. Prokofiev-Florin Stroe 
are o schimbare de atitudine, nemo- 
tivată psihologic. Discutia de prin- 
cipii pare doar o ceartă personală... 
Mai aproape de personaj s-a situat 
însă Sergiu Dumitrescu (Tolstopea- 
tov): el a sugerat frămintările perso- 
najului, ezitările acestuia, a surprins 
cu discreție artistică potenţialul in- 
terior al eroului, deși transformarea 
sa finală s-ar fi cerut mai plină, mai 
profundă. 


„CONCERTUL TINEREȚII” 


Teatrul satiric-muzical ,,C. Tănase“ 


Excelentă idee: Concertul tinereții. 
Un număr mare de tineri cintáreti, 
dansatori, instrumentisti din colecti- 
vul teatrului „C. Tănase“, cei mai 
mulți cunoscuți sub numele generic 
de figuranfi, au fost aduşi la rampă 
în plină lumină a reflectoarelor. Nu 
ca vedete, pentru că spectacolul e co- 
lectiv (foarte colectiv dacă se poate 
folosi acest superlativ), fiecare dintre 
ei contribuind cu o părticică la unita- 
tea spectacolului. 

Ce ne-a adus nou acest concert- 
spectacol ? 

Un număr mare de tineri talentați 


'(am avut impresia cá a fost si o 


formă de autocritică a teatrului care 
nu prea s-a grăbit pînă acum să-i 
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Nastea Lilianei Tomescu a avut o 
bogată gamă de nuanțe sufleteşti 
(mai ales în prima parte a spectaco- 
lului un umor prompt si o inteli- 
genfá scenică firească; păcat că ta- 
lentata interpretă repetă gesturi, to- 
nuri, mişcări din alte spectacole 
(Pygmalion); grija sa pentru înnoirea 
eroinelor pe care le interpretează nu 
e mereu prezentă. Prea puţini inter- 
preţi ar putea fi reţinuţi (George 
Constantin, Ion Punea, Dan Nicolae) 
din restul unei distribu (ii atit de im- 
portante pentru spectacol; din páca- 
te, au fost aduse pe scená prea multe 
măști grotesti, in locul unei viziuni 
satirico-artistice. Însuşi finalul dan- 
sant (în jurul lui Bolșakov, colectivul 
încinge un cazacioc) trădează o anu- 
me intenție de a găsi elemente ,,spec- 
taculoase“ în afara textului. 

Piesa lui Kuprianov este pentru 
publicul nostru o cunoștință preţioa- 
să, prin mesajul, prin eroii săi con- 
temporani, prin puterea ei educativă. 
S-ar cuveni de aceea ca asemenea 
texte dramatice importante să se 
bucure de o mai atentă realizare ar- 
tistică (exemplul Povestii din Irkutsk 
la Teatrul Naţional „I. L. Caragiale“ 
e concludent), pentru ca gîndurile 
înaintate ce răsună pe scenă să gă- 
sească drum direct către inima spec- 
tatorilor. E o problemă asupra căreia 
colectivul Teatrului Armatei ar tre- 
bui să reflecteze în mod serios! 


promoveze); să-i amintim pe cîțiva 
dintre ei: Mihai Ciucă (sensibil, nuan- 
tat, expresiv si cu o dic(iune exce- 
lentă, folosit însă nu foarte aproape 
de ceea ce poate realiza el mai bine); 
Traian Lulescu (cu mult umor şi o 
firească degajare scenică, avînd însă 
şi o ușoară înclinație spre cabotinism); 
Jeni Săndulescu (o voce bine timbrată, 
caldă); Adriana Grigore (care își va 
dezvolta cu timpul o interesantă şi 
personală modalitate de interpretare 
vocală); dansatorii Romulus Sirbu şi 
Niculae Anton (mimi talentaţi, dar 
care vor trebui să-şi folosească ta- 
lentul cu sensuri satirice precise) si 
mai ales cuplul Nela Stoenescu-Tudose 
Martiniuc (excelenți dansatori, îmbi- 


nind gratia cu forţa acrobaticá, ur- 
mind însă ca numerele lor să capete 
o mai deplină finisare artistică). 

Un regizor debutant, Cezar Grigo- 
riu, si un dirijor aflat la primul său 
contact cu bagheta, Petre Munteanu, 
au muncit astfel incit au știut să va- 
lorifice talentul actorilor si solistilor 
vocali; in acest sens, tinerețea inter- 
preților dă întregului spectacol, o 
prospețime şi o sinceritate necontra- 
făcute. Simpla afirmare a unor talente 
pînă acum necunoscute justifică a- 
ceastă premieră. 

Ce-am fi așteptat însă în plus de 
la acest spectacol ? O doză mai mare 
de fantezie, un text mai bogat în idei 
rezolvate artistic, nesablonard. Textul 
în general e stingaci, repetă glume 
vechi, are un prolog imens si banal, 
fără finalitate. Unele scheciuri sint 
puerile (,Absolvenfii agronomi“, ,Stu- 
dentul cu fifuica^), altele au idei de 
pornire bune, dar nu sint rezolvate 
artistic (rime comune, versuri stin- 
gace, imagini siropoase); altele n-au 
nici un rost in spectacol (,Mirciulicàá" 
e, de-a dreptul, ca nivel de înţelegere, 
pentru cititorii „Luminiţei“). 


Moment 


V. 


Ne aşteptam la o satiră -acidă, la 
replici spumoase, la monologuri în 
care tinerii să facă risipă de umor și 
vervă. Oare tinerii autori nu au avut 
aceeași participare ca si tinerii: actori 
la acest concert? In egală măsură, 
melodiile nu s-au impus ca slagáre in 
spectacol. Am fi dorit de asemenea 
ca interpreţii să renunțe la gesturile 
stereotipe (mai ales prezentatoarele), 
la priviri spre cer,la poze artificioase; 
iar atunci cind întreg ansamblul e 
pe scenă, el să nu fie aliniat în for- 
maţie de marş. 

Orchestra acompaniază corect, dar 
e de dorit ca ea să-şi sporească per- 
sonalitatea muzicală (dirijorul trebuie 
să-şi găsească şi el un loc mai precis 
în scenă, pentru că altminteri lasă 
impresia că participă la numerele co- 
regrafice). 

Repetăm. În Concertul tinereţii au 
apărut talente pe care le aplaudăm 
călduros. Să sperăm că un text lite- 
rar mai valoros, mai viu, melodii mai 
inspirate și modalităţi mai noi de ex- 
presie scenică vor pune mai bine în 
valoare acest inceput, 


muzical din spectacol: „Marinarii veseli“ — 


Dumitriu, D. Pătrașcu și Mircea Grigorescu 
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„MICUL PRINŢ“ 
DE SAINT-EXUPERY 


Teatrul ,, Tándüricá'* 


O veche prejudecată a încetățenit 
ideea că păpușa nu ar fi aptă să 
transmită un mesaj liric. Însăși prac- 
tica dezvoltării acestei arte teatrale 
ne-a arátat-o mai totdeauna comuni- 
cînd umorul, satira, portretizind prin 
caricatură, prin grotesc. Dincolo de 
discuţii si argumente „teoretice“, Mi- 
cul prinț e o dovadă practică a multi- 
lateralității artistice a teatrului de 
păpuși, care poate transmite cel mai 
elevat fior poetic. 

A existat si există încă la unii prac- 
ticieni ai artei păpușăreşti tendința de 
a nesocoti textul dramatic, sau de a-l 
socoti doar un pretext, un schelet 
pentru organismul spectacolului, gin- 
dit ca un rezultat aproape exclusiv al 
improvizaţiei. In acest fel, textul de- 
vine o simplă jucărie, gata să fie su- 
pusă „pe parcurs“ unor nenumărate 
transformări ad-hoc, intervenţii sau 
adaosuri, toate făcute în numele acelui 
fals „copyright“ păpușăresc. 

Micul prinț ne-a dovedit cá un 
spectacol cimentat pe fundamentul 
unui text bine închegat ca lucrare 
dramatică, poate fi realizat cu o 
mare măiestrie artistică. Saint-Exu- 
péry e cunoscut şi iubit ca autor al 
renumitelor lucrări; Pilot de război, 
Scrisori către un ostatic, Zbor de 
noapte, Pămintul oamenilor etc. Mi- 
cul print rămîne însă una din cele 
mai tulburătoare dintre creaţiile sale, 
în care se află cristalizate laolaltă 
concepția se filozofică şi estetică. 

Povestea e voit simplă și naivă (ca 
și desenele ce esențializează si com- 
pletează grafic universul eroilor), iar 
desfășurarea ei e domoală, ca aceea 
a unui fir de apă pe un pămint ars 
de soare. Exupery a scris de fapt un 
poem, un poem adinc despre lume si 
oameni, Semnificativ e faptul cá acest 
Icar modern, „beat de înălțimi“, a 
scris Micul prinț, simfonie a încrederii 
în oameni, tocmai in anii crinceni ai 
războiului, cînd Franța gemea sub 
călciiul fascist. Scriindu-i  amicului 
său Werth, Exupery adresa constiin- 
felor umane de pretutindeni un S.O.S. 
cutremurător: Respect pentru om... 
Respect pentru om 1... 

In acest fel, cartea își definește 
sensul ei adinc umanist, ca un răs- 
puns la sfisietoarea exclamatie a lui 


Scená din spectacol 


Frank — tatăl Annei: „Mi-e rusine..., 
mi-e rusine...", în fața atrocităților 
fasciste. 

Respect pentru om !... 

Exupéry a înțeles totuşi, în fața 
unei Europe scăldate in singe, că 
omul nu e singur, că voci omenești 
răspund pretutindeni unei  chemári, 
că sufletul uman e o imensă harfă 
eoliană în care cele mai înalte acor- 
duri primesc răspunsuri gemene. E 
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ceea ce au exprimat spectacolul Tea- 
trului ,Tándáricá^ din Bucureşti si 
regizorul sáu, Radu  Penciulescu ! 

Fără îndoială cá spectacolul, toc- 
mai pornind de la text, are o anu- 
mită particularitate, o tonalitate nouă 
în repertoriul teatrului. 

E lesne de înţeles că Letiţia Gitză 
a fest mai întîi o cititoare pasionată 
a lui Exupery. Dramatizarea ei nu a 
fost sávirsità mecanic — trecere in 
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proză dialogatá —, ci a existat în 
această; operație un respect artistic 
al cárui rezultat stá in reugita sce- 
nică. Există mari piedici in operația 
însăși: fiorul liric trezit de o simplă 
frază descriptivá,. de o metaforă de 
cîteva cuvinte, luminează un întreg 
capitol din carte; piesa trebuie să 
sugereze acest lucru cu uneltele spe- 
cifice dramaturgiei — conflict, re- 
plică, mișcare, gest, mimică etc. Le- 
tiția Gitză a ştiut să găsească ele- 
mentele esenţiale pentru înţelegerea 
mesajului lui Exupery (al cărui dra- 
matism e latent interior şi nu spec- 
taculos) în confruntările micului prinț 
cu ceilalți eroi si mai ales cu Omul. 
N-a putut fi ocolit caracterul lent 
narativ (care în carte are un farmec 
de incantatie, de tablouri alternante), 
ceea ce era si greu. Radu Penciulescu 
a gindit în primul rind un spectacol 
Exupéry si nu unul de păpuşi, de 
aceea a dus pápusile către spectator 
şi nu invers, ceea ce în cazul res- 
pectiv era foarte indicat. În specta- 
col, păpuşa a apărut ca un element 
figurativ necesarmente cerut de îm- 
prejurările dramatice (ne-ar fi surprins 
deci ca micul prinț să fi fost un... 
om şi nu o păpuşă), iar universul lui 
Exupery a fost concentrat liric sub 
galaxia decorului lui St. Hablinski. 
Mesajul filozofico-liric a răsunat din 
„gura“ personajului de lemn, pentru 
că ambianța regizorală i-a dat o ten- 
siune firească, acordindu-l in chip 
emofionant cu decorul si muzica. 
Mijloacele scenice folosite sint din- 
tre cele mai simple; decorul, desprins 
din schițele lui Exupery, e prezentat 
într-o viziune fermecătoare, respi- 
rînd poezie si acea ,nepátrunsá mu- 
zică a sferelor“ — rod al armoniei 


universale — in culoare, capete de 
păpuşi, costume. 

Seriozitatea artistică a întregului 
colectiv, transparentă în cele mai 


mici amănunte ale claviaturii specta- 
colului, a făcut ca păpuşa să reziste 
»presiunii lirice înalte“ a textului. 
spectacolul de păpuşi există o 
prezență dificil de realizat artisti- 
ceste: omul-actor. Prin discreția in- 
terpretului — Victor Rebengiuc — 
care şi-a adus personajul aproape de 
lumea eroilor lui Exupéry (nu imi- 
tind uman jocul păpuşii, asa cum 
am văzut în spectacolul teatrului din 
Gdansk —  Rignifa fermecată), prin- 
tr-o tráire sincerá, prin apropierea 
de mesajul textului, lumea păpuşilor 
a apărut ca o reprezentare a univer- 


sului sufletesc al eroului-aviator. Unul 
din cele mai dificile ,examene* ale 
pápusii a fost trecut cu succes — 
mersul alături al actorului cu păpuşa. 

E un mic poem circumscris în a- 
ceastă piesă, în acest mers, în gin- 
gășia cu care aviatorul îşi duce de 
mînă prietenul, in candoarea si in- 
genuitatea morală a prințului incin- 
tat de tovarășul sáu... 

În: acest spectacol, colectivul de 
miînuitori a demonstrat virtuţi care 
sînt un semn al unui înalt rafina- 
ment artistic, urmare a unor bogate 
cunoștințe tehnice. Gesturile si miş- 
cările au fost esentializate la cîteva 
linii directoare. Dar cîtă expresivi- 
tate in  miîngiierea  miinii micului 
prinţ, în gingasa cochetărie a florii, 
în straniile volute ale șarpelui (mai 
puțin reușite au fost doar unele mo- 
mente grotesti: personajele din pla- 
nete, fără o prea mare forță expre- 
sivă şi, din păcate — ceea ce-i repro- 
sám regizorului — fără suficient 
umor) R. Zolla, în primul rînd (Mi- 
cul prinț), Dorina Tănăsescu, Anti- 
gona Papazigopol sint virtuoşii inter- 
prefi ai unei claviaturi de o fineţe 
chopiniană. Dintre „voci“ s-au impus 
în primul rînd: Radu Beligan (prin 
poezia densă, fiorul liric, care învă- 
luia spectacolul), Gh.  Calboreanu, 
Dem. Savu, Eugenia Popovici (atunci 
cînd nu se resimte prea tare că vocea 
e infantilizată), Tudorel Popa si Eliza 
Plopeanu (două voci deosebit de preg- 
nante). 

Muzica lui Radu Căplescu a fost 
uimitor de firesc topită în text, ceea 
ce e desigur un mare merit al com- 
pozitorului. 

+. 

Micul prinţ nu e numai o biruinţă 
artistică a Teatrului ,Tándáricá", ci a 
întregii mișcări pápusáresti, care isi 
vede astfel lărgite posibilităţile de 
expresie, devenind tot mai accesibilă 
celor mai diverse personalităţi crea- 
toare. 

Al. Popovici 


MAEȘTRII ARENEI 


Circul de Stat din Bucureşti 


În ultima vreme, Circul de Stat 
din Bucureşti a atras publicul prin - 
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tr-o serie de afişe promițătoare. În 
special, organizarea de spectacole în 
colaborare cu artişti din țările prie- 
tene a dus la bune rezultate. Rod al 
unei asemenea colaborări cu artisti 
de peste hotare este şi programul 
Maestrii arenei, la care participă citi- 
va excelenți artişti de la Circul Mare 
din Moscova, ca Nina Ivanovna, Trio 
Belousov, Vladimir Iakovlev si Duo 
Filaiov, si colectivul emerit al R.S.S. 
Daghestan, condus de artistul poporu- 
lui Iaraghi Gadji Kurbanov. Ceea ce 
atrage atenţia este în primul rînd 
măiestria deosebită, virtuozitatea di- 
feritelor numere, eleganța prezentării, 
fantezia novatoare. Grupul de jon- 
gleri, Trio Belousov, execută un nu- 
măr inedit, jonglerii cu bile de bi- 
liard, cu o exactitate uimitoare. 
Cu:bele si volutele descrise par irea- 
le, iar dezinvoltura artiştilor e rezul- 
tatul unei temeinice munci pregăti- 
toare. 

În afară de săriturile cu ajutorul 
plasei elastice, artistul Vl. Iakovlev 
a realizat momente de înaltă virtuo- 
zitate şi precizie în urta echilibrului. 

Numărul „Sub soarele Daghestanu- 
lui“ cuprinde exerciții cutezătoare la 
mare înălțime, iar  Iaraghi Gadji 
Kurbatov dansează pe sirmá în stil 
popular daghestanez, cu un ,joc sce- 
nic“ cuceritor. 

Din păcate, restul programului, cu 
excepția a puţine numere, nu este la 
înălțime. Printre excepţii am putea 
socoti temerarele acrobaţii la trapez 
ale lui Cristea Traian. Celorlalte nu- 
mere le lipsesc fantezia, ineditul. 
Aceleași jonglerii cu cercuri, popice 
şi torţe (Duo Dumitrescu), greoiul si 
inexpresivul dans ţigan (Duo Papert) 
şi mai ales exhibi(iile neartistice ale 
clovnilor. Aci nu-i vorba de un caz 
izolat, ci de lucruri care se repetă si 
in alte programe. Se combină numere 
reusite cu altele de umpluturá, ceea 
ce — evident —  nemulfumeste pe 
spectatori. 

Circul din Bucureşti este încă „da- 
tor“ publicului. Trebuie găsite mereu 
numere noi și interesante, forme mai 
atractive, montări de bun gust. 


B. Dumitrescu 


INTERPRETIND EROI REVOLUTIONARI... 


iografia Elenei Neagu Stavride, interpreta „Eroinei de la Jii^ a lui 

icolae Tăutu, te atrage prin uimitoarea-i simplitate: muncitoare remi- 
zieră la T.A.P.L.-Buzău, în virstă de 20 de ani. „Cariera artistică“: la 
17 ani, debutul cu rolul Elenei din piesa cu același nume de H. Lovinescu. 
Mai tirziu, un rol „pozitiv“ de comedie: Mariana Pleşoianu din Nota zero 
la purtare de V. Stoenescu și O. Sava. 

Şi iat-o acum, în Cătălina, rol care necesită eforturi chiar din partea unor 
actriţe cu experienţă. În interpretarea Elenei Neagu, Ecaterina Teodoroiu a do- 
bindit trăsăturile unui caracter puternic, animat de o neclintită voință şi de o 
înaltă conştiinţă a împlinirii datoriei patriotice. Aceste trăsături au fost expri- 
mate printr-un stil simplu si lapidar, sobru, fără emfază sau ostentație. Nici o 
intonaţie stridentă, falsă, teatrală. Nici un sentiment afișat zgomotos. Realizarea 
Elenei Neagu poate constitui o pildă utilă teatrului de amatori în ceea ce priveşte 
necesitatea exprimării, în arta scenică, cu mijloace simple și veridice, a patosului 
eroic revoluţionar. 

Succesul spectacolului „Eroina de la Jii", prezentat în faza regională a 
celui de-al doilea Festival bienal de teatru de amatori ,I. L. Caragiale“, de către 
echipa de teatru a Casei de cultură Buzău, are — după părerea noastră — o 
importanţă principialá. Tinerii interpreti, muncitori, elevi, funcţionari, a căror 
vîrstă alternează între 17—22 de ani, au fost îndrumați cu pricepere de instruc- 
torul Alexandru Vrapciu — el însuși un bun interpret al colonelului Dobre — 
mai mult înspre redarea eficientă a ideilor piesei și nu înspre căutări ilustrative. 
Tinerii au vorbit cu propriile lor voci, unii după o experienţă ceva mai înde- 
lungată, alţii pentru prima dată în viață. Am întîlnit si in alte spectacole, ase- 
menea voci, vibrante, emo(ionante, în afirmarea caracterului celor mai înaintați 
eroj ai zilelor noastre: comuniştii. 

Spiritul de partid, pasiunea revoluționară, sentimentul răspunderii în fata 
colectivităţii, care caracterizează eroi ca Mihai Buznea, Maria Buznea, au fost înfă- 
tisate în scenă cu adincá convingere, cu un patos sincer, de către muncitorii 
lacomi Eschimescu si — respectiv — Maria Minea, în spectacolul Anii negri de 
Aurel Baranga şi N. Moraru (instructor Gh. Ghiţulescu), prezentat de Uzinele 
„Grigore Preoteasa“ în cadrul fazei orășenești a festivalului. Artiştii amatori 
caută conţinutul şi formele artei revoluționare care să răspundă idealurilor cetă- 
tenesti, avintului patriotic al poporului. Faza orășenească a celui de-al doilea 
Festival bienal al teatrului de amatori a mai oferit, juriului şi iubitorilor de 
teatru, asemenea căutări în două spectacole cu un profund caracter agitatoric 
si mobilizator. Este vorba despre montajele literaro-artistice: Om liber in patrie 
liberă, al Casei de cultură a raionului 1 Mai, şi Pe drumul de glorie al parti- 
dului, prezentat de Casa de cultură a raionului V. I. Lenin. Cu toate stingáciile 
şi lipsurile manifestate aci (in cel de-al doilea spectacol, un fundal muzical 
nesemnificativ, o oarecare rigiditate in mişcarea interpreţilor, mulţi dintre ei 
pentru prima oară pe scenă), s-au confirmat in aceste spectacole talente, gust 
artistic în alegerea si recitarea unor versuri revoluționare din opera poeţilor 
nostri. Elaborarea si consolidarea unor asemenea spectacole agitatorice pot con- 
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stitui pentru colectivele de artişti amatori, una din cele mai eficiente forme de 
activitate cultural-educative a maselor populare. 


**x* 


Urmărind în general progresul realizat la acest festival, în privința orientării 
colectivelor de amatori înspre abordarea unui repertoriu contemporan, cu vii rezo- 
nanfe în actualitate, ne-au bucurat piesele originale cu temă eroic-revolufionará. 
Am constatat cu satisfacție prezența în repertoriul echipelor, la faza orăşenească 
a festivalului, a valoroaselor evocări într-un act ale evenimentului Eliberării: Și pe 
strada noastră de H. Lovinescu, Într-o gară mică de Dan Tárchilá. 

Dacă în spectacole ca acela prezentat de Casa de cultură a tineretului „Vasile 
Roaitá^ din raionul Griviţa Rosie — instructor Cornel Gîrbea — cu piesa Într-o 
gară mică am întîlnit destul de convingător redate atmosfera patetică a momente- 
lor, prezența activă în acţiune a unor personaje viu reliefate: luptătorul comunist 
Manea-Ciobanu (mecanicul Petre Rauca), Caterina (eleva Vichi Popescu), Călu- 
gărul (maistrul Ion Stanciu). nu același lucru îl putem afirma despre spectacolul 
cu aceeaşi piesă al echipei de teatru a Casei de cultură a tineretului din raionul 
Tudor Vladimirescu. Aci, instructoarea Silvia Exergian nu a îndrumat interpreţii 
înspre dezvăluirea adevărului vieţii în prezentarea eroicului, înspre o descifrare 
logică şi convingătoare a sensurilor piesei. 

E regretabil cá în afara unor realizări individuale expresive și valoroase 
— cum ar fi savuroasa interpretare dată de elevul Marcel Horobeţ personajului 
Picu, micul vagabond plin de visuri şi de elanuri revoluţionare, interpretarea 
emoţionantă si autentică dată de către modelierul Ludovic Motorea soldatului 
romin, sătul de front, dornic de a pleca acasă, si care se alătură comuniştilor, 
din spectacolul - echipei de teatru a Uzinelor ,Semánátoarea", precum şi vigu- 
roasa interpretare, de către fotoreporterul Emil Parascovici, a aceluiași rol în 
spectacolul Clubului muncitorilor sanitari — piesa lui H. Lovinescu nu şi-a găsit 
exprimate în ansamblu valorile conţinutului său revoluţionar. Atât în spectacolul 
Uzinelor „Semănătoarea“, cît si al Clubului muncitorilor sanitari, și mai ales 
în spectacolul echipei întreprinderii „Acumulatorul“, nu s-a reușit o imagine 
convingătoare a luptătorului comunist Alexandru. Instructorii acestor echipe, 
Margareta Ionescu-Tutoveanu (Uzinele „Semănătoarea“) si Ion Babeș (,,Acumu- 
latorul“), au îndrumat pe interpreți înspre o expresivitate exterioară, înspre 
deprinderi meșteșugărești, inspre căutări de un comic gratuit. Astfel, reprezen- 
tanţii claselor exploatatoare, doamna Verdescu si mai ales speculantul Mandache, 
au apărut minimalizațţi, schematici. 

Aceste parțiale nereușite nu pot însă știrbi imaginea bogată în semnificaţii 
și realizări a celui de-al doilea Festival bienal de teatru, contribuţia artiştilor 
amatori la educarea patriotică cetáteneascá a spectatorilor, la cultivarea trăsătu- 


rilor revoluționare ale poporului — prin asemenea repertoriu — fiind deosebit 
de importantă. 


Valeria Ducea 


TEATRUL DE LA MARGINEA PĂDURII 


e drumul de fier ce se strecoară prin pădure se ivesc doi ochi roşii. Cu 

mers de melc, o locomotivă micuță tiriîie, gifiind, cîteva vagoane. Trenul 

se oprește. Pereţii unuia dintre vagoane — obișnuit, în aparență — se 

y desfac ca petalele unei flori si apare o scenă. Muncitorii forestieri ies din 
cabanele situate în apropiere. Iau loc pe buștenii transformați ad-hoc în 

f fotolii si, la lumina lunii, a stelelor, a licuricilor, a figárilor aprinse (dar 
$i a reflectoarelor cu care e înzestrat vagonul-teatru, spectacolul începe.. Aproape 
de miezul nopții, după ce cortina s-a lăsat si după ce a contenit ropotul de 
aplauze, vagonul — tot ca o floare — se închide, scena dispare, locomotiva pitică 
fluieră ușor si trenul pleacă mai departe. Sintem în vara anului 1954, undeva 


prin munții Buzăului. E primul turneu întreprins cu vagonul-teatru al artiştilor 
amatori din ansamblul „Tapina“. 
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Ca orice teatru, E ansamblul artistic al muncitorilor forestieri din Nehoiu 
îşi are istoria lui. Să spicuim din „jurnalul de bord“ al ansamblului cîteva mo- 
mente mai de seamă. 


5 mai 1945: 


Nu mai aminám mici cu o zi. Chiar azi vom începe repetițiile. Distribuţia 


ES făcut-o de mult. Decorurile, costumele şi toate celelalte le vom face mai 
tirziu. 


Iunie 1945: 
»Botezul* scenei. Mare succes. 
Iulie 1945: 


Plecăm într-un scurt turneu. La Mizil, prin „bunăvoința“ unui primar reac- 
fionar, ni se întrerupe curentul electric. Nu ne dăm bătuţi. Jucăm ca pe vremea 
lui Moliere: la lumina luminárilor. 


August 1945: 


Oaspeți de seamă. O unitate de ostaşi sovietici, reintorsi de la Berlin, 
poposeşte în drum spre patrie, în localitate. I-am invitat la spectacol. Au venit. 
Le-a plăcut. Ne-au felicitat. Si noi i-am felicitat. 


Ianuarie 1947: 


În plină iarnă, pe zăpadă, dăm un spectacol la una din gurile de exploatare, 
pe o rampă de funicular. E primul nostru spectacol pe care îl prezentăm în 
inima pădurii, „la cioată“, cum se spune pe aici. 


Iulie 1949: 


Punem temelia noii săli de teatru, pe care am hotărit s-o construim prin 
muncă voluntară. . 


Ianuarie 1950: 


Construcfia e gata. Am inceput lucrárile de finisare. Nu va mai trece multá 
vreme şi vom putea juca pe noua scenă. 


Martie 1950: 


Zi mare. Inaugurăm noua sală de teatru, cu piesa Cumpăna de Lucia Deme- 
trius. Liviu Ciulei ne-a făcut decorurile. 


Octombrie 1951: 

Participăm la primul concurs de teatru de amatori, cu piesa Medicul de plasă. 
Căpătăm prima distincţie. 
Februarie 1952: 

Sărbătorim centenarul Caragiale. 


Martie 1952: 


Turneu pe valea Trotușului pentru muncitorii forestieri de acolo. În drum, 
ne oprim mai întîi la Pátirlagele, o comună din apropiere de noi. Sintem surprinşi 
şi incurcafi că, după primul act, oamenii aruncă cu monede pe scenă. Oare nu 
le-a plăcut cum am jucat? După terminarea spectacolului ni se explică: e vorba 
de un vechi obicei local prin care oamenii isi manifestă simpatia față de oaspeți. 


Octombrie 1953: 


Participám la finala celui de al MI-lea concurs al echipelor sindicale de 
amatori. Timp de două săptămîni ne mutăm în Capitală, la... „Ambasador“. Dăm 
spectacole pe scena Teatrului Armatei, a Teatrului Naţional și a Teatrului C.C.S. 
Public mai mult, emoții mai mari. 
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August 1954: 


Construim, după o idee a instructorului nostru N. Pascu, un vagon-teatru. 
Primul turneu la gurile de exploatare de pe Valea Siriului, Valea Harfagului si 
Valea Biscei. În total vizitám 33 de exploatări. Peste tot sîntem primiți cu foarte 
multă bucurie. 


Septembrie 1955: 


Premieră cu piesa Mielul turbat. Rezultatele nu sint deloc rele: cabinetul 
tehnic, care a funcţionat formal pină acum, prinde viață, iar numărul inovatorilor 
din întreprindere creşte neașteptat. 


Octombrie 1955: 


Sărbătorim zece ani de activitate. Spectacol festiv, expoziţie, oaspeți, dis- 
cursuri, flori. 


Noiembrie 1957: 


Premieră cu Tragedia optimistă. Se spune că sîntem primii amatori care am 
pus această. piesă în scenă. Ne bucură, „Scînteia“ publică o cronică. Aprecierile 
sint favorabile. 


Iulie 1958: 


Turneu în Munţii Vrancei. De la Poiana Secuiului pînă la Zăbala, pe o 
distanță de mai. bine de 16 km, mergem pe jos. Decorurile le expediem pe calea 
aerului cu... funicularul. de; transportat bușteni. 


14 octombrie 1960: 
Sărbătorim 15 ani de activitate. 


+++ 


In ajunul acestei sárbütoriri, am primit pe adresa redacției o invitație. A 
doua zi, coboram din trenul de dimineață la Nehoiu. Pe cîțiva din membrii 
ansamblului i-am găsit în sala de repetiții a clubului, unde fiecare fotografie, 
fiecare diplomă pusă cu grijă în ramă, fiecare afiş si fiecare machetă de decor 
lucrată cu migală vorbeau despre naşterea şi viața cìte unui spectacol. Aici la 
club l-am cunoscut pe Nicolae Pascu, fondatorul, instructorul şi animatorul echipei, 
un tînăr de o cuceritoare modestie; pe Aspasia Pascu, soția sa, regizoare de culise 
și, la nevoie, interpretă; pe Iosif Zazuleac, electricianul întreprinderii şi, fireşte, 
maestrul de lumini al ansamblului (dar care e şi actor şi, pe deasupra, mai cîntă 
la flaut şi piculină în orchestra ansamblului); pe Stefan Popescu — „nea Fane“ — 
maistru mecanic în timpul orelor de producție și radiofonist, operator cinemato- 
grafic, actor și fotograf amator în timpul liber; pe „nea Rudi“ — unul din veteranii 
colectivului de teatru —, vopsitor la remiza de vagoane şi pictor executant al 
decorurilor (pe scenă e actor, mandolinist și chitarist); pe George Baiculescu, pe 
Alexandru Schäffer, pe Nicolae Birsan... Aceștia sint doar cîțiva din cei peste 600 
de muncitori și funcționari care au fost pe rind, din 1945 si pină astăzi, membri 
ai ansamblului. Cele 529 de spectacole pe care le-au dat în acest interval, cele 250 
de deplasări pe care le-au făcut pe vreme frumoasă, pe vint sau ploaie, precum si 
cei 295.300 de spectatori care i-au aplaudat sînt mărturia unei activităţi pline 


de roade. Ca și cele 27 de diplome primite cu prilejul diferitelor concursuri la 
care au participat. 


Ilie Rusu 


a 
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m eri di ame 


FESTIVALUL DRAMEI CONTEMPORANE 
CEHE ŞI SLOVACE 


Călătorind peste hotare, ţi se-ntimplá ca, printre altele, să vezi şi cite un 
spectacol de teatru. Se poate să ai șansa să nimeresti o piesă interesantă si un 
spectacol reuşit, după cum poţi da peste o seară proastă. Şi într-un caz şi în 
altul, impresia va fi unilaterală, aprecierea pripită, deci falsă. Dacă pentru călă- 
torul obişnuit faptul n-are prea multă importanţă, pentru omul de teatru mi se 
pare păgubitor. 

Problema dezvoltării teatrului — si a artei socialiste in general — e o. pro- 
blemă comună a noastră, a tuturor. Experiența unora e indispensabilă celorlalţi. 
Ne e aproape imposibil să concepem dezvoltarea artei izolat, după cum întreaga 
artă contemporană nu poate merge înainte ruptă de mișcarea mai largă a artei 
progresiste mondiale. Din păcate, cunoaștem încă puțin din ceea ce fac tovarășii 
noştri din alte ţări. Şi ei cunosc încă puţin din ceea ce se face la noi. Sintem 
adesea în situația călătorului de care pomeneam mai sus. E o treabă care se cere 
cumva mai bine ginditá, mai bine organizată. 

Tocmai pentru că lucrurile stau deocamdată asa, mi s-a părut excelentă ideea 
tovarășilor nostri din Cehoslovacia, de a ne pofti, împreună cu critici şi oameni 
de teatru din Uniunea Sovieticá, Germania democratá, Bulgaria, Ungaria, la Festi- 
valul dramei contemporane cehe si slovace, care a avut loc nu de mult la Brati- 
slava. Ni s-a dat astfel posibilitatea de a ne face o imagine de ansamblu despre 
ceea ce e nou in mişcarea teatrală din Cehoslovacia, să cunoaștem — nu din rela- 
tări — ci prin participare directă la o dezbatere vie si sinceră, plină de invátàá- 
minte, problemele unei mișcări teatrale cu însemnate realizări, să desprindem 
principalele tendinţe ale unui fenomen teatral, pe cit de original, pe atit de 
contradictoriu, cum e şi normal să fie unul în plină dezvoltare, în permanentă 
căutare de căi noi. 

Principala calitate a Festivalului de la Bratislava a fost lipsa oricărui element 
festiv, caracterul său de lucru. Am avut bucuria să particip la o dezbatere vie şi 
pasionată, pe bază de spectacole concrete, în jurul celor mai reprezentative dintre 
piesele noii dramaturgii cehe si slovace si al felului cum au fost puse în scenă. 
Timp de zece zile, cît a durat festivalul, au fost prezentate seară de seară, 12 
piese, fiecare urmată de discuţii la clubul oamenilor de teatru, cu participarea 
autorilor, a colectivului de interpreţi și a unui mare număr de dramaturgi, croni- 
cari dramatici, regizori, scenografi. La capătul discuţiilor parţiale, festivalul s-a 
încheiat cu o dezbatere generală. Piesele prezentate au fost: Ca să ne putem privi 
în ochi de Oldrich Danek (ansamblul Teatrului Naţional Slovac — Bratislava), 
Labirintul inimii de Fr. Pavlicek (ansamblul Teatrului „Iulius Fucik* — Brno), 
Liturghia de la miezul nopţii de Peter Karvas (ansamblul Teatrului din Nitra), 
O mie de trepte de Slavoj Blecha (ansamblul Teatrului de Stat din Ostrava), 
Trenul nu aşteaptă de Juraj Sever (ansamblul Teatrului de Stat din Kosice), Du- 
minică de august de Fr. Hrubin (ansamblul Teatrului Naţional din Praga), Ziua lor 
de Iosef Topol (ansamblul Teatrului Naţional din Praga), Un crăciun prea generos 
de Vladislav Blazek (ansamblul Teatrului de Comedie din Praga), A treia soră de 
Pavel Kohout (ansamblul Teatrului Realist „Zdenek Nejedly* din Praga), Dalska- 


= 
sana IS acră 


Scená din ,,A treia soră“ (Tea- 
trul Realist ,,Zdenek Nejedly"-Praga) 


baty, satul pácátos de Jan Drda (ansam- 

blul Teatrului ,J. K. Tyl“ din Plzen), 

Invierea unchiului Koloman da Peter 

Karvas (ansamblul Teatrului Naţional 

Slovac — Bratislava) şi Oaspetele de Lud- 

vik Askenazy (ansamblul Teatrului Ar- 

matei Cehoslovace — Praga). Cele mai 
multe sînt inspirate din însuși miezul 
ăctualității. Autorii lor sint oameni între 
* ** 25 şi 50 de ani. O dramaturgie tînără, si 
în același. timp matură. O dramaturgie 
originală, militantă, cetáteneascá, si de 
aceea cu un puternic ecou în rindurile 

spectatorilor, fapt de cea mai mare im- 

portanță, observat la fiecare reprezenta- 

fie, în modul cum ascultă si reacţionează 
sala, cum se discută în pauze, cum spec- 
tacolul se-prelungește, după ultima lásare 

& cortinei, in- viatá, in gindurile specta- 

torilor. Aceastá dramaturgie stá la teme- 

lia fenomenului teatral din Cehoslovacia. 

Si nici n-ar putea fi altfel. Pentru cá ea 

dá tonul intregii migcári, ea pune in fafa 

oanienilor-de teatru probleme noi, ea cere 

soluții scenografice inedite, contemporane, 

ea -își pune amprenta puternic pe jocul 
actorilor. Prin ce ? Prin aceea -că e în primul rind o dramaturgie de idei, că ridică 
problemele vieții de fiecare zi, că le dezbate cu pasiune si îndrăzneală, aş spune 
chiar cu violență. Despre această dramaturgie se poate afirma orice, poţi fi sau 
nu de acord cu una sau alta din piese, cu una sau alta din părerile exprimate. 
Un singur lucru nu pofi: să fii indifererit, să pleci din sala de spectacol fie „amu- 
zat fără pretenții“, fie plictisit, cu sentimentul penibil că ţi-ai pierdut o seară. 
E o dramaturgie străbătută de conştiinţa răspunderii pentru fizionomia morală 
a societății. 

Pentru -cine cunoaște piesa lui Karvas: Liturghia de la miezul nopții, va fi 
mai ușor de; înțeles specificul dramaturgiei cehe și slovace, Liturghia exprimind 
una din tendinţele ei fundamentale si anume răfuiala cu spiritul mic-burghez, cu 
demagogia făcută în numele democraţiei, cu -lașitatea, oportunismul si carierismul. 
Dar dacă piesa lui Karvas face o necruțătoare disectie a micii burghezii în mo- 
mentul eliberării” patriei sâle, majoritatea lucrărilor pomenite mai sus demască 
rămășițele acestei mentalități in societátea actuală, ca pe unul din principalii dus. 
mani ai vieții -noi. Si o face cu o vigoare deosebită. Cel mai adesea, tineretul e 
acela care se ridică împotriva a tot ce e vechi, el devine purtătorul de cuvint al 
autorilor în-lupta pentru a trăi altfel, curat, cinstit. Problemele se pun fățiș, în- 
trebările vin directe: de ce e așa? 'cine e de vină? ce e de făcut? Refractară 
oricărui idilism, noua dramaturgie cehă /și slovacă este o chemare la gindire lucidă, 
la acțiune, la atitudine angajată, cetáteneascá. Cei dispuşi să nu vadă contradicţiile 
societății, complăcindu-se intr-o atmosferă cáldujá de ocolire a problemelor, sint 
confrunta(i cu realitatea, treziti si chemaţi să continue lupta (Un crăciun prea 
generos) Celor care nu înțeleg nevoile si frămintarea tineretului, pe care în fond 
nu-l cunosc și încearcă să-l educe cu metode rigide, nepotrivite, li se arată conse- 
cințele unei asemenea ,,educatii" (A treia soră). La rindul lui, tineretul e con- 


În pagina alăturată ; Scenă din „Ca să ne putem 
privi în ochi” (Teatrul Naţional — Bratislava) 
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fruntat (Ca să ne putem privi în ochi) cu generația trecută, cu cei ce au luptat 
pentru victoria revoluţiei proletare, infruntind capitalismul, rezistind naziștilor. 
În felul acesta, tradiţia eroică de luptă a comuniştilor cehi si slovaci nu apare doar 
ca evocarea unor pagini de istorie, ci capătă sensuri profund actuale, devenind un 
etalon moral, un criteriu de viaţă în împrejurări noi. În faţa unor tendințe de a 
lua viața în uşor, de a trăi cu oarecare blazare, pe principii morale discutabile, se 
ridică nu numai imaginea plină de abnegatie şi frumuseţe a celor căzuţi în luptă, 
dar mai ales răspunderea celor tineri de a continua lupta, de a fi demni urmași 
ai părinților lor. „A trăi pe propria-ţi biografie !", iată ideea pe cit de profundă, 
pe atit de tulburătoare de care e străbătută piesa. 

După cum e şi firesc, într-o țară care a avut atita de suferit de pe urma 
militarismului german, tema vigilenței faţă de reînvierea fascismului nu numai că 
e prezentă, dar constituie una din trăsăturile caracteristice ale noii dramaturgii. 
Nici aici însă nu e vorba de o prezentare muzeală, ci de o dezbatere actuală con- 
sacratá in special tineretului, care nu a cunoscut vremea ocupatiei hitleriste, de 
înarmarea sa, mai ales în noile condiţii ale politicii de coexistență pasnicá. Din 
acest punct de vedere, Oaspetele, piesa lui Ludvik Askenazy, mi se pare una din 
cele mai interesante si originale. Răspunzind întrebării: care trebuie să fie atitudi- 
nea față de cetățenii vest-germani veniţi în Cehoslovacia în cadrul noilor relaţii ?, 
piesa condamnă (ca şi legile statului, de altfel) orice pornire pasională izvorită din 
vechi resentimente față de ei, dar condamnă deopotrivă si orice liberalism. Si aci, 
aceeași poziție lucidă, de înarmare morală, de vigilență, stă la baza unei drame 
psihologice, de mare concentrare artistică. 

Observam la începutul acestor însemnări, odată cu originalitatea fenomenului 
teatral din Cehoslovacia, caracterul său contradictoriu. În udevăr, odată cu lucră- 
rile citate, mai există și altele (Duminică de august, Ziua lor) scrise de asemenea 
cu mult talent, care, punind probleme la fel de interesante si de ascuţite, nu le 
dau însă nici un răspuns. Aici, tineretul apare oarecum dezorientat, exasperat chiar 
în căutarea unui drum, ciocnindu-se pretutindeni de resturile lumii vechi, lupta 
între vechi și nou luînd aspectul unui conflict între generaţii. Așa cum s-a re- 
marcat si în cursul dezbaterilor de la Bratislava, noul socialist apare încă palid. 


Iaroslav Marvan in „Ziua lor" (Teatrul Naţional — Praga) 


De aci si o anumitá lipsá de perspectivá. Pare cá autorii sint singurii care observá 
fenomenele negative ale societăţii si le denunță, fără a reliefa acele forte sociale 
şi în primul rînd chipul comuniștilor care în viața de fiecare zi luptă si le înving. 
Discuţia a insistat îndeosebi asupra necesităţii de a se da viaţă artistică fenomene- 
lor noi din viaţa socială, elementelor înaintate caracteristice unei republici socia- 
liste, fără bineînţeles a renunţa citusi de puţin la atacarea cu curaj a problemelor 
celor mai actuale si fără a toci ascutisul polemicii. 

Festivalul dramei contemporane cehe și slovace de la Bratislava a evidențiat, 
odată cu izbînzile noii dramaturgii, și pe acelea ale artei interpretative. Şi aci, 
aceeaşi atitudine militantă, activă, a regizorilor, scenografilor, actorilor, străduința 
de a găsi forma scenică cea mai potrivită pentru a transmite mesajul pieselor, 
subsumarea mijloacelor artistice ideilor textului, obiectivelor sale. Merită subli- 
niate, în primul rînd, sobrietatea decorurilor, laconismul, funcţionalitatea lor. Plas- 
tica luminilor, sunetul, folosirea filmului, a muzicii, contribuie nu numai la crearea 
atmosferei, dar mai ales la ritmul alert, corespunzător planurilor multiple ale ac- 
fiuniij schimbărilor convenţionale de timp și loc, deselor (chiar prea deselor!) 
retrospective. Jocul actorilor e la fel de simplu, descărcat de orice ,teatralism". 
Un mare număr de actori tineri susțin roluri dificile si complexe, cu o pregătire 
profesională remarcabilă, alături de maeștri ai scenei cehe și slovace, într-o unitate 
de stil de-a dreptul surprinzătoare. Chipurile unor actriţe ca Vlasta Fabianova, 
Marie Tomasova, ale unor actori ca Jaroslav Marvan sau Ludek Munzer pot fi 
cu greu uitate, ca si excepfionala scenografie a lui Iosef Svoboda sau regia lui 
Otomar Kreica. 

Nouă, vie, îndrăzneață, mișcarea teatrală din Cehoslovacia mi-a apărut, după 
Festivalul de la Bratislava, ca una din cele mai interesante experienţe ale artei 
teatrale contemporane. 


Traian $elmaru 


CE E NOU ÎN TEATRE 


strinsă legătură cu actualitatea caracterizează, chiar de la deschiderea ei, 

noua stagiune moscovită. Fără să mai aștepte date festive, așa cum se 

întîmpla de obicei în trecut, teatrele și-au inaugurat stagiunea cu noi 

spectacole pe teme contemporane. Marele avint creator al poporului so- 

vietic a inspirat pe mulți dramaturgi contemporani din tinára generaţie 

şi cea virstnicd, care au scris noi lucrări dramatice dedicate omului nou, 
eroul zilelor noastre. 

O trăsătură caracteristică acestui erou este názuinta lui spre viitor, conștiința 
lui generoasă care se dezvăluie în luptă, în învingerea greutăților. Acest om este 
înfățișat in necontenită mişcare, în transformare, îndreptat necontenit spre țelul 
său final, comunismul. Nu íntimplátor, tînărul dramaturg E. Braghinski şi-a inti- 
tulat ultima piesă Intilniri pe drum. Piesa montată pe scena Teatrului de dramă 
»Stanislavski^ de regizorul Evghenii Simonov — al cărui spectacol Poveste din 
Irkutsk pe scena Teatrului ,Vahtangov* este cunoscut prietenilor din România — 
a suscitat un viu interes. 

Eroii piesei — şoferul Leonid Kocerghin, tinára doctoriță Nadia si Kolka, 
schimbul lui Leonid — se întilnesc pe un drum anevoios din nemărginita stepă rusă. 
In cele cîteva zile de drum ni se dezvăluie minunatele calităţi ale oamenilor 
sovietici, eroismul lor cotidian. 

Lupta pentru teme contemporane în teatrul sovietic a cuprins cercuri largi 
ale opiniei publice. Această problemă importantă a constituit recent obiectul unei 
şedinţe a Consiliului artistic pentru teatrele dramatice al Ministerului Culturii al 
U.R.S.S. Oamenii de teatru au discutat pe marginea noilor piese publicate, ca 
Flori vii de N. Pogodin, Pe Nipru de A. Korneiciuk, Dacă esti om de A. Movzon, 
Oceanul de A. $tein, Amurgul zeilor de A. Sofronov, Explozia de I. Dvoretki şi 
altele, care au intrat deja în repertoriul teatrelor. 


Accentul pus pe tema contemporană presupune creşterea exigenței față de 
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calitatea arlisticá a pieselor. Cu cit tema este mai actuală, cu atit cerințele in ceea 
ce privește măiestria artistică faţă de dramaturg, regizor, actor, sint mai mari. 
Discufia „Regie si contemporaneitate*, organizată de revista „Teatr“, a pus ascuţit 
mroblema tratării profund artistice, curajoase, cu un adevărat spirit cetățenesc, a 
wperelor despre contemporaneitate. 

In plin avint creator este azi și opera contemporană sovietică. Compozitorul 
I. Dzerjinski a prezentat recent Teatrului Mare din Moscova noua sa operă 
Soarta unui om, după nuvela cu același titlu a lui Mihail Solohov. După Pe Donul 
liniştit și Pămînt destelenit, aceasta este a treia operă a lui I. Dzerjinski pe un 
libret la baza căruia a stat una din lucrările cunoscutului scriitor sovietic, de care 
îl leagă o veche prietenie și colaborare creatoare. Noua operă a lui I. Dzerjinski 
se caracterizează printr-o mare expresivitate. În afară de melosul caracteristic aces- 
tui compozitor, el introduce în Soarta unui om, recitativul. Înainte de începutul 
fiecărui act (sint trei acte), eroul operei, Sokolov, apare în avanscenă și povesteşte 
istoria celor ce vor fi văzute cind se va ridica cortina. Compozitorul şi-a construit 
opera pe.contrastul între ceea ce se petrece cu Sokolov în prizonierat și gindurile 
lui în timp ce-l chinuiește dorul de patrie. Muzica actului trei este plină de 
optimism şi mindrie pentru omul sovietic, care a rezistat la toate greutățile răz- 
boiului și a ieșit învingător. Scena finală arată reîntoarcerea lui Sokolov în patrie 
şi întîlnirea cu micul orfan pe care il va infia. 

Piesele Intilniri pe drum de E. Braghinski, Flori vii de N. Pogodin, ca si 
opera Soarta unui om de I. Dzerjinski, sint poeme originale despre eroul timpului 
nostru, despre acei oameni, constructori ai unei lumi noi, a căror viață este pă- 
trunsă de un autentic eroism. Astfel, tema contemporană pătrunde tot mai puter- 
nic în viața teatrului sovietic. 

E încă prea devreme să vorbim despre desfășurarea stagiunii teatrale de la 
Moscova, dar începutul ei este promiţător. 


Moscova. decembrie 1960 


Aleksandr Gherşkovici 


lector ia Institutul de Artă teatrală 
»A. V. Lunacearski** 


MARIONETA ELECTRONICĂ 
SI PÁRINTELE El, DOMNUL AKAKIA VIALA 


Părerea că, in viitorul apropiat, li- 
teratura va intra într-o zonă de întu- 
neric şi dezinteres unanim, rámiínind 
numai o legendă aurită a altor timpuri 
Si o nostalgie tristă a cîtorva inimi 
singulare, străbate azi o seamă de 
studii ale  esteticienilor occidentali. 
Spaima că omul va intra în umbra 
ştiinţei si a tehnicii, iar inteligența 
artistică va trebui să se plece învinsă 
în fata superiorității lor, e strigătul 
de neputinţă care se aude tot mai des 
în publicaţiile burgheze. Din cînd în 
cînd se ivește însă cineva care propune 
literaturii formule de longevitate, so- 


lutii de regenerare. Este mai totdeauna 
în scrisul lui o cutezanţă obosită, . 
un entuziasm uzat, o nădejde timo- 
rată, ca şi cum ar ști din capul lo- 
cului că totul nu-i decît un paleativ. 
Nici o clipă el nu-şi închipuie că 
inaugurează un ev nou. lată-l de 
pildă, pe Akakia Viala, care în „Re- 
vue d'Esthétique^ (numerele 1 si 2 
din 1960) supune aprobárii generale 
un proiect de ,reintinerire"^ a teatru- 
lui prin eliminarea actorilor de pe 
toate scenele si inlocuirea lor cu ma- 
rionete. Nu e un condei inspirat si 
violent acela care ne cheamă să-l 
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ascuităm. Parola lui de comuniune şi 
tinerețe e scrisă fără vlagá si fără 
prea mare credinţă, ca de un om oste- 
nit, care nu vrea să supere pe ni- 
meni, ci caută -numai să smulgă un 
consimfámint pentru inovaţia sa, să 
obţină un .acord pentru „revoluţia“ 
sa estetică. 

În primele decenii ale veacului, 
„revoluțiile“ în artă porneau in Fran- 
ta din mansarde cu zidurile mâncate, 
cu ferestrele mici şi strimbe, şi se 
desávirseau în cafenele obscure, prin- 
tre interpelări agresive şi speranţe 
absolute, între un svarf si un absint. 
Cu înfățișare de justitfiari si de pro- 
feti; autorii lor lansau manifeste în- 
tr-o atmosferă de clandestinitate şi 
mister. Acum, centrul de „insurecție“ 
artistică a fost mutat, fără ca cineva 
să se îngrijească prea mult de sem- 
nificatii, într-o revistă estetică, sub- 
venționată de stat si patronată de 
universitate. În aula acestei instituţii, 
proclamatiile de ieri au devenit re- 
forme cu asentimente sus-puse, iar 
neconformistii, persoane de încredere 
care nu protesteazá cit de cit impo- 
triva oficialitátii, ci isi dau mina cu 
ea in mod deschis, asa cum face 
Akakia Viala. În adevăr, lui A. V. 
nu îi trebuie public, nu îi trebuie 
combatanți, nu îi trebuie rezistenţă, 
fie ea chiar formală, el nu are de 
apărat nici măcar aparențele. Din 
toate paginile articolului său respiră 
un puternic spirit conservator. A. V. 
nu e indignat de tranzacţiile artis- 
tice, nu este speriat de impasul tea- 
trului în Franţa. Semnalind închide- 
rea a numeroase săli de spectacole, 
putinátatea publicului în cele exis- 
tente, lipsa de originalitate a multor 
producții, slabul interes al scriitori- 
lor pentru dramaturgie, el nu se pre- 
zintă ca un răzvrătit. Instinctul sáu 
de clasă e tenace si nu-i îngăduie 
nici o izbucnire, fie ea de circum- 
stantá. 

Autorul articolului din „Revue 
d'Esthétique* pledează, nu fără o tai- 
nică ezitare, pentru introducerea pe 
toate scenele a unor marionete de 
plastic, mînuite printr-un fel de apa- 
rat electronic, care să capteze cu o 
fidelitate maximă, impulsurile artis- 
tice ale mînuitorului, redindu-i prin 
ultrasunete gîndirea. 
|!  Elecma se numeşte noul instrument 
de interpretare „artistică“, propus de 
A. V. în locul actorilor, si panteatru 
formele particulare ale dramaturgiei 
căreia marioneta electronică trebuie 
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să-i fie sufletul.  ,Robotul-artist — 
scrie A. V. — nu e o elucubratie 
stiintfifico-fantasticá, ci un fapt per- 
fect realizabil prin desăvirşirea unei 
sinteze de soluţii științifice aflate de 
mult în stadiul aplicaţiei practice“. 
Si mai departe: „Teatrul electronic 
va oferi spectacole integrale şi nu re- 
prezentatfii depinzind de colaborarea 
complexá si cele mai adesea anarhi- 
cá a autorului, a regizorului, a acto- 
rului, a figuratiei, a orchestrei şi a 
dirijorului, ci supuse unei voințe uni- 
ce, şi anume a  artistului-maşinist, 
care va verifica pe un ecran de tele- 
viziune rezultatele artistice ale miş- 
cărilor sale“. În felul acesta, socoate 
A. V., intenţiile autorului vor fi re- 
transmise cu o mai mare stricteţe. 
Dacă una din publicaţiile franceze 
de prestigiu acordă „inovației“ lui 
A. V. un loc de seamă in sumarul 
unui număr consacrat in întregime 
teatrului, este fiindcă la prima ve- 
dere ea seduce, prin ceea ce are ex- 
travagant, un public obosit şi înspăi- 
míntat în urma unei perseverente 
acțiuni propagandistice despre concu- 
renfa ştiinţei asupra artei, şi de ase- 
menea fiindcă pare a oferi nu numai 
o soluţie comodă pentru reutilarea 
scenei cu aparataj tehnic modem, 
dar şi o modalitate de a spori ex- 
presivitatea teatrului. Nimeni nu nea- 
gă folosul pe care-l poate dobindi 
scena de pe urma celor mai noi cíg- 
tiguri ale tehnicii, nimeni nu se în- 
doieste că în domeniul teatrului de 
marionete ziua de miine poate aduce 
revelaţia unor mijloace de animaţie 
fermecătoare ca mlădiere şi energie, 
dar îndepărtarea definitivă a artişti- 
lor, a căror capacitate e limitată şi 
debilă prin definiţie, şi înlocuirea lor 
cu roboţi care ating perfecțiunea tot 
prin definiție nu reprezintă o „re- 
formă“ în numele progresului, așa 
cum ne-o prezintă A. V., ci dimpo- 
trivă. Mai toate „revoluțiile“ de acest 
fel s-au fácut, fireste, in numele pro- 
gresului, şi toate voiau înlocuirea pro- 
cesului de creaţie, care nu e infaili- 
bil, cu precizia unui mecanism, aşa 
încît reformele propuse de A. V. nu 
ne sperie prea mult, am zice chiar că 
intră în tradiția modernismului. 
„Acolo unde omul nu poate accede, 
marioneta degajată de legile umane. 
de contingente, atinge înălţimi pe 
care numai spiritul le poate urma 
pe o cale de vis si fantezie“, încearcă 
să ne convingă A. V. de avantajele 
mașinii asupra omului. Convingerea 
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sa entuziastá, si anume cá fiinta uma- 
ná va ocupa prin intermediul păpuşii 
de plastic, condusă electronic, „un 
loc în lumea din care automatismul 
părea s-o excludă pentru totdeauna“, 
e de o naivitate dezarmantă. Așadar, 
teama lui A. V. era că inteligența 
omului nu va reuși să țină pasul pe 
scenă — ca şi în alte domenii unde 
e loc pentru inițiativă personală şi 
deci pentru eroare — cu mecanismele 
admirabil reglate ale tehnicii moder- 
ne. Așadar, A. V. e îngrijorat de ca- 
renfele, de  imperfectiunile  bietului 
creier omenesc. De aceea, preconizea- 
zá el inlocuirea artistilor cu aparate 
cărora nici o emoție nu le deviază 
expresia si nici un gind nu le trans- 
figurează faţa. 

Suprema nădejde care-l animă pe 
prorocul teatrului electronic este că, 
în acest chip, omul nu va mai fi om, 
ci va reuși să intre, ca un egal între 
egali, în rindul roboților. Dar, pentru 
a-l parafraza pe Corneille, e un ex- 
ces de onoare la care nu aspirăm. 
Noi — o spunem cu toată modestia — 
dorim să rămînem oameni. 

E suficient să meditezi, mașina as- 
cultă si transcrie pur ideea, fără a- 
daosuri si contrafaceri, ne încurajea- 
ză A. V. Această proteză dăruită in- 
teligentei, această cirjă oferită senti- 
mentelor noastre pentru veacul ato- 
mic are în sine ceva de-a dreptul 
induiosátor. Mai ales cînd vine din 
partea cuiva care nu vrea decît... 
progresul. În adevăr, marioneta — 
pledează A. V. — nu păstrează nimic 
dincolo de gesturi şi soluţionează 
explicit stări sufletești pe care viața 
le-a lăsat necomplete si vagi. Să 
schimbăm rapid scăderile unui tem- 
perament artistic cu garanţiile unei 
vocatii automate, insistă A. V. Căci 
acolo unde omul evoluează într-o ne- 
terminată piruetă lăuntrică, păpuşa 
pune ordine și claritate. Mișcarea nu 
va fi niciodată prea dură pentru gin- 
dul visat, prea blindá pentru asperi- 
tatea voită, ci tocmai pe măsură. To- 
tul va fi ca într-o oglindă care pri- 
meste şi retrimite, fără să altereze, 
căci nu păstrează urma nici unui 
lucru. 

Emoţionant scrupulul lui A. V., ca 
nici un gînd si nici un simțămiînt să 
nu-și piardă expresia lor exactă, ri- 
guroasă, imediată! În adevăr, o pro- 
poziție își ratează uneori semnificaţia 
în jocul unui actor, elanul își pierde 
citeodatá sensul în interpretarea lui. 
Cel mai simplu lucru este, de aceea, 


să renunțăm la această sensibilitate 
deficitară şi să apelăm la maşina e- 
lectronicá, ce recepteazá pe loc şi 
transmite pe loc într-o contagiune 
abuzivă, dar perfectă. 

Articolul lasă însă cîteva probleme 
deschise. Nu ştim, de pildă, cum va 
arăta în noul alfabet artistic o în- 
toarcere spre straturile amintirilor, 
sau o dezbatere lăuntrică. Dar, pre- 
supunem că lucrurile acestea vor fi 
reglementate din oficiu, vor fi in- 
terzise şi chiar pedepsite. Presupu- 
nem că toate sentimentele vor fi pu- 
blice şi manifeste, brodate în carnea 
de plastic a marionetei. Si cum robo- 
tul nu va avea nimic în urma sa şi 
nimic înaintea sa, va fi deci senin, 
optimist şi fericit. 

Mai e nevoie să spunem că con- 
cepția estetică de la care porneşte 
A. V. este o formă de dezumanizare, 
care se încadrează într-un curent mai 
larg al gîndirii burgheze, caracterizat 
prin generalizarea rolului si atributelor 
ciberneticii? Căci arta presupune — 
prin natura ei — un proces de elabo- 
rare interioará si de reflexie. Nici un 
artist nu renunţă la munca pregátitoa- 
re si nu se încrede în caracterul fericit 
al primului impuls, retransmis fără 
concursul conştiinţei si în ciuda ei. 
O creaţie e o lungă serie de confrun- 
tări, de experienţe, de erori si corec- 
tări, un laborator mintal în care via- 
fa își retrăiește încă o dată sensul. 
Arta nu e o simplă transcriere a 
vieţii, ci ridicarea ei la o expresie 
sintetică, la un grad de tipicitate, 
nu e o îngrămădire de fapte, ci o 
alegere de semne caracteristice. Far- 
mecul artei este că readuce totul la 
sensibilitate si rațiune, că bucură si 
tulbură, obligindu-te să iei cunoştinţă 
de fenomenele vieții si să le dai un 
conţinut unic, să le creezi cu sufletul 
tău, din nou. E oare necesar să repe- 
tám că toate acestea nu se făptuiesc 
prin renunțare la personalitate? Cea 
mai funestă dintre prostii este aceea 
de a trece pe seama unui robot per- 
fect ceea ce trebuie să exprime o in- 
dividualitate artistică  „imperfectă“. 

Gimnastica marionetelor, jocul lor 
de iorme înseamnă practic un fel de 
a face abstracţie de realitate, lucru 
pe care, de altfel, esteticianul nos- 
tru îl spune atunci cînd declară ri- 
tos că, după opinia sa, artă şi realism 
sînt noţiuni antagonice. 

În adevăr, marioneta electronică re- 
prezintă de fapt pentru A. V. un mij- 
loc de a fractura coerenţa existenței 
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$i de a transporta meditaţia, din cea 
mai clară regiune a conştiinţei în- 
tr-un fel de noapte interioară în care 
totul se destramă într-un peisaj ireal, 
cu sunete şi luciri de coșmar. Re- 
curgînd la marioneta electronică, A. V. 
vrea să aducă pe scenă „valorile poe- 
tice^ ale vieţii, vrea să intre în con- 
tact cu abstractul, indicîndu-ne dru- 
mul spre stele. El (inteste să prindă 
imaginea „pură“ a lumii, trecerea 
dezordonată a clipelor, învălmășeala 
lucrurilor şi sentimentelor. 

O afirmă explicit. „Această posibi- 
litate de investigaţie a supranaturalu- 
lui si a abstractului, care să aducă 
marionetele la nivelul artei prin in- 
termediul unei tehnici, comportă pen- 
tru teatru noi mijloace de evaziune 
(subl. n.) imposibil de imaginat în- 
tr-un teatru cu actori.“ 

De aceea si vrea el să-l joace pen- 
tru început pe Ionesco, fiindcă în pie- 
sele acestui autor viața e o școală 
exemplară a eșecului, conversaţia în- 
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tre oameni — un zgomot absurd de 
porți care se deschid către nicăieri, 
iar intimplárile — o parodie a exis- 
tenţei. 

Să ne închipuim însă un spectacol 
de teatru electronic. Pápusa mișcă o 
mînă, rostește o replică, lăsindu-se 
impulsionată electronic. Cind, la sfir- 
şitul piesei, te uiţi cu dezolare la 
cîmpul de gindire pe care l-a de- 
vastat cu trăsăturile ei stranii, con- 
stati cá o idee logică află in acest 
teatru nesfirsite nuanțe pentru a fi 
pervertită, un ciclu de cugetare — ne- 
numărate posibilităţi pentru a se de- 
tracta, iar un fenomen de viaţă — 
infinite surse pentru a-și întuneca 
sensurile, devenind o întîmplare fără 
legi, fără puncte cardinale, un haos. 
Iată deci cá marioneta electronică 
nu-i o „revoluție“, ci o veche formă 
a ideologiei burgheze de a înstrăina 
omul de conștiința sa. 


B. Elvin 
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altfel, ne obligă secolul...“, nr. 5; Marile pasiuni hunedorene, nr. 6; Istoria 
celor „cinci nemulțumiri“, devenite invenţii, nr. 8. 
ELVIN (B.) — Jurnal de spectator, nr. 10. 
— Între poezie și poetizare, nr. 3. 
— pe la Celebrul 702 la Prietena mea Pix, nr. 9. 
»  — Virtuţile debutului in dramaturgie, nr. 11. 
EVERAC (Paul) — Note in jurul contemporanului in dramaturgie, nr. 5. 
KARAGANOV (Alexandr) — Despre contemporaneitatea caracterului, nr.8 şi nr.& 
LOVINESCU (Horia) — Noul: nu de la formă..., nr. 1. 
e — Pe másura epocii, nr. 5. 
MIRODAN (AL) — Spiritul contemporan, nr. 5. 
NICOLESCU fTnfipan) — Teatrul lui Cehov la noi, nr. 1. 
— Tolstoi pe scenele noastre, nr. 12. 
POTRA (Florian) - — Dinamica transformárii, nr. 5. 
SELMARU (Traian) — Notá la ,Secunda 58*, nr. 3. 
— Dramaturgia contemporaneitáfii şi dramaturgia ,contem- 
poraneizării“, nr 
TEATRU ŞI CONTEMPORANEITATE 
ALEXANDRESCU (Mircea) și MANDRIC (Emil) — Ce trăsături dau spectacolu- 
lui de teatru caracterul contemporan ? Care sint căile pentru dezvoltarea 
acestui caracter în, teatrul nostru? (Anchetă. Răspund: Radu Beligan, 
Radu Penciulescu, AL Finti, Tompa Miklos, Horea Popescu, Lucian Giur- 
chescu, nr. 5; M. Davidoglu, Dinu Cernescu, Mihai Dimiu, Hanns Schu- 
schnig, nr. 6; Moni Ghelerter, Liviu Ciulei, Miron Niculescu, Lucian Pin- 
tilie, nr. 7. 
BALEANU (Andrei) — Fantezia dramaturgului $i conflictele vieţii, nr. 12. 
BIRLADEANU (Victor — Conflict $i erou (Dezbateri despre problemele drama- 
turgiei in U.R.S.S), nr. 7. 
RAICU (Mihai) — Cum „universalizăm“ ?, nr. 10. 
SILVESTRU (Valentin) — „Oglinda visátoare a timpului“, nr. 8. 
— Problemele regiei contemporane în discuția oamenilor 
de tedtru sovietici, nr. 5, 7 si 10. 
CEL DE AL III-LEA CONCURS REPUBLICAN AL TINERILOR ARTISTI DIN TEATRELE DRAMATICE 
ALTERESCU (Simion) — Simbolul măreț al Revoluţiei, nr. 1. 
POTRA (Florian) — Valorile unei competiții permanente, nr. 1. 
— — Laureajii concursului, nr. 1. 


VIAŢA TEATRELOR SI POLITICĂ TEATRALĂ 
REPERTORIU, SECRETARIATE LITERARE, TURNEE, ÎNVĂȚĂMÎNT ARTISTIC, A. T. M.. PUBLIC 

ALEXANDRESCU (Mircea) — Studenţii pe scenă, nr. 4. 

AVRAM (Mircea) — Pentru îmbunătățirea muncii în teatre, nr. 1. 

D. (V.) si R. (L) — Cu teatrele în turneu, nr. 9. 

DUCEA Valeria) — Pe ordinea de zi: Secretarul literar (Anchetă. Ráspund: Lia 
Marmeliuc şi V. Panait), nr. 6. 

DUCEA (Valeria) — Economii in gospodărirea teatrelor, nr. 3. 

EFTIMIU (Victor) — Teatre de „provincie“ ?, nr. 6. 

IOSIF (Mira) — Ce vom vedea în stagiunea viitoare, nr. 8. 

I. (M.) — Dezbateri creatoare la Asociaţia oamenilor de teatru, nr. 3. 

LOGHIN (G. Dem.) — Arta vorbirii scenice, nr. 4. 

MANDRIC (Emil) — De vorbă cu eroii din stal, despre eroii de pe scenă, nr. 8. 

NICOLAU (Florian) — Puncte de reper în activitatea de documentare a secre- 
tarilor literari, nr. 2. 

POPOVICI (Al) — Prea puțin pentru copii, nr. 8. 

P. (AL) — Repertoriu pentru copii, nr. 2. 

RUSU (Ilie) şi NICOARĂ (Eugen) — La practică, în uzină (Practica studenţilor 
Institutului de teatru), nr. 9. 

R. (L) — Si locuitorii din regiunea București vor să vadă teatru, nr. 1. 

R. (I) — Pentru mai multă eficiență, nr. 3. 

SILVESTRU (Valentin) — Dialoguri despre teatru — O discuție neprofilatá, nr. 9: 
Puţină bibliografie critică, nr. 10; Carnefelul, nr. 11. 
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VULF (Irina Anisimova) — Educind viitorii actori, nr. 2. 

ZAMFIR (T) — In intimpinarea repertoriului viitoarei stagiuni, mr. 2. 
— — Studenţii au cuvintul, nr. 9. 
— — Sus cortina !, nr. 9. 


DISCUTII, ANCHETE, INTERVIURI 


ALEXANDRESCU (Mircea) — Roadele muncii colective. Spectacolul Brigada I-a 
de cavalerie în discuţia realizatorilor lui, la Teatrul „C. Nottara“, nr. 2. 

AL. (M.) şi P. (Al) — Vă prezentăm... Teatrul de comedie... Teatrul pentru copii 
și tineret (Interviu cu directorii noilor teatre înființate în Capitală), nr. 12. 

AL. (M. — Regizori în deplasare (Discuţie cu regizorul Horea Popescu şi inter- 
pre(ii spectacolului Inspectorul de poliţie de J. B. Priestley — Teatrul de 
Stat din Petroşani), nr. 4. 

BĂLEANU (Andrei) — De vorbă cu... N. Cerkasov despre studierea rolului, con- 
ținutul de idei al creaţiei actoricești si despre viitorul artei teatrale, nr. 11. 

D. (V) — Ce am urmărit montind Aristocrafii (De vorbă cu realizatorii 
spectacolului de la Teatrul Muncitoresc C.F.R.), nr. 3. 

I (M) — De vorbă cu... Perahim... despre viaţă... despre teatru... deloc despre 
scenografie, nr. 9. 

I. (M.) — De vorbă cu... Lucia Sturdza Bulandra despre turneul Teatrului Muni- 
cipal la Budapesta, nr. 10. 

P. (AL) — Pasiune cehoviană... (De vorbă cu regizorul Moni Ghelerter), nr. 1. 

SILVESTRU (Valentin) — De vorbă cu... Gh. Cozorici,: Tatiana leckel, Gheorghe 
Popovici-Poenaru, Victor Rebengiuc, Sanda Toma, despre teatru și reali- 
sate, pita de partid în arta actorului, profilul moral al tinárului actor, 


SILVESTRU (Valentin) — Dialoguri despre teatru... cu St. Mihăilescu-Brăila, nr. 12. 

— In vizită la oamenii de teatru sovietici... (De vorbă cu D. D. Neleanu 

e ema: seminarul regizorilor, despre spectacole si oameni de teatru din 
Moscova şi Leningrad), nr. 2 


PORTRETE, MĂRTURII, ANIVERSĂRI 


BARANGA (Aurel) — La mulţi ani, iubite nene Costache! nr. 3. 
EFTIMIU (Victor) — Alexandru Moissi, nr. 5. 
ELVIN (B. — Cehov, solidar cu epoca ‘noastră, nr. 1. 
sa » — Frumusețea majestuoasă a lucrurilor mari si simple“ (Mărturii 
despre M. Sebastian), nr. 5. 
IOSIF (Mira) — La aniversarea lui Mihail Sorbul, nr. 10. 
NEGREA (V.) — Birlic, nr. 3. 
PINTER (Lajos) — Delly Ferencz, nr. 2. 
RADNEV (M.) Aura Buzescu, nr. 2. 
SADOVEANU (Ion Marin) — Ion Manolescu, nr. 1. 
SADOVEANU (Profira) — Mihail Sadoveanu si teatrul, nr. 11. 
VRABIE (Ira) — „Teatr“ nr. 1, dedicat centenarului naşterii lui Cehov, nr. 2. 


TEATRU DE ESTRADĂ, PĂPUȘI, RADIO, TELEVIZIUNE, CIRC 
Estradă 
DUCEA (Valeria) — Gen, major, nu... „bibileală“, nr. 1. 
SAVA (Octavian) — Izvoare de inspiraţie ale Estradei, nr. 1. 
Pápusi şi marionete 
C. (M. — Progrese în repertoriul pápugilor (Teatrul de păpuşi din Craiova: 
Cinci săptămîni în balon, dramatizare de Anda Boldur, si Hoinărind prin 
constelații de Radu Miron), nr. 2. 
IOAN (Angela) — Către tema actuală, nr. 3. 
POPOVICI (Al) — Drumuri curajoase la păpușarii noştri. Pe marginea consfă- 
tuirii cu cadrele de conducere ale teatrelor de păpuși, nr. 1. 
POPOVICI (AL) — Micul prinț (Teatrul „Țăndărică“), nr. 12. 
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Cel de al II-lea Festival Internaţional al Teatrelor de Păpuşi 
NICULESCU (Margareta) — Întîlniri şi... reintilniri păpuşăreşti, nr. 9. 
P. (AL) — Succes, ,Tándáricá" !, nr. 9. 
POPOVICI (AL) — Eroi mici, ginduri mari, nr. 11. 
Televiziune 
CORNESCU (Al) — Experiența scenei cu ecran mic, nr. 9. 
IOSIF (Mira) — Despre repertoriul unui teatru fără tradiţie, nr. 4. 
Circ 
DUMITRESCU (B. — Maestrii arenei (Circul de Stat din Bucuresti) nr. 12. 


TEATRU DE AMATORI 


BARAS (Magdalena) şi RUPEA (Radu) — Pe marginea unei verificări artistice 
(Trecerea în revistă a formațiilor artistice din Universitatea ,C. I. Par- 
Hon) nm. Ss 

CRAINICEANU (Eugen) — Maturizarea unui gen mou, nr. 3. 

DEMETRIUS (Lucia) — Mai multe piese scurte pentru artiștii amatori, nr. 2. 

DUCEA (Valeria), RUSU (lie) şi NICOARĂ (Eugen) — Amatorii în preajma 
finalei, nr. 11. 

DUCEA (Valeria) — Interpretind eroi revoluționari, nr. 12. 

LALESCU (Traian) — Pápusarii se pregátesc pentru Festival, nr. 1. 

MAXY (Liana) — Lectura la masá, nr. 3. 

NICOARĂ (Eugen) — Un muncitor artist — un artist al muncii, nr. 6. 

P. (A) — Fapte semnificative, nr. 4. 

RAICU (Al) — Ma izvorul talente:or, nr. 3. 

RUSU (lie) — De la ,Dick".. la Rodrig, mr. 6. 

» »  — Repetiţii prin P.T.T., nr. 6. 
bs »  — Cu brigada nu-i de glumit, nr. 6. 
»  — Teatrul de la marginea pădurii, nr. 12. 

SILVESTRU (Valentin) — Sensul artei amatoare, nr. 1. 

STĂNESCU (Florian) — Teatrul popular de amatori din Rădăuţi, nr. 2. 

TENTULESCU (Gh. — La o repetiție cu public. nr. 4. 


CRONICA SPECTACOLELOR 


BUCURESTI 
TEATRUL: 
Armatei 

Paloşul de foc (Nicolae Tăutu), nr. 2; În căutarea extraordinarului (I. D. Șerban), 
nr. 2; Femeia îndărătnică (Shakespeare), nr. 3; Cyrano de Bergerac (Edmond 
Rostand), nr. 4; Viori de primăvară (Al. Stein), nr. 7; Fiul secolului (I. Ku- 
prianov), nr. 12. 

Estrada regiunii Bucureşti 

Te cunosc de undeva, nr. 9. 

Evreiesc- 
O revistă cu Ahașveros (Israel Bercovici, H. Nicolaide, H. Negrin, M. Bălan), 
nr. 2; S-a întîmplat la nr. 13 (Sadi Rudeanu si Ion Atanasiu-Atlas), nr. 9 
Institutul de artă teatrală şi cinematografică „I. L. Caragiale“ 
“Oameni de azi (Lucia Demetrius), nr. 2; Poemul lui Octombrie (Maiakovski), nr. 5. 
Muncitoresc C.F.R. * 

Doi tineri din Verona (Shakespeare), nr. 2; Motanul incáltat (Nina Stoiceva), nr. 5; 

O lună de confort (St. Iures si Ben Dumitrescu), nr. 10; Vecini de apartament 
(L. Gheraskina), nr. 11. 

Municipal 

Mamouret (Jean Sarment), nr. 2: Tache, Ianke si Cadir (V. I. Popa), nr. 2; Azilul 

de noapte (M. Gorki) nr. 3. 
Naţional „I. L. Caragiale“ 

Cei din urmă (M. Gorki), nr. 1; Discipolul diavolului (B. Shaw), nr. 3; Tartuffe 
(Molière), nr. 4; Prefioasele ridicole (Moliere), nr. 5; Titanic vals (Tudor 
Musatescu) nr. 6; Poveste din Irkutsk (Alexei Arbuzov), nr. 7; Parada 
(Victor Eftimiu), nr. 7; Maria (Vasile Iosif) nr. 10; Dezertorul (M. Sorbul), 
nr. 12; Învierea, nr. 11; Cînd scapătă luna (Horia Stancu), nr. 12. 
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„C. Nottara“ 

In căutarea bucuriei (V. Rozov), nr. 3; Cuibul de piatră (Hella Vuolijoki), nr. 5; 
Nud cu vioară (Noel Coward), nr. 7; Liturghia de la miezul nopții (Peter 
Karvas), nr. 7. 

Operetă 
Dăruiţi iubitelor lalele (O. Sandler), nr. 9. 
Satiric-muzical „Constantin Tănase‘ 

Do, re, mi, fa... etcetera (H. Nicolaide, Ion Nichifor şi I. Berg), nr. 2; Revista 
oglinzilor (Mircea Crişan, Al. Andy şi Radu Stănescu), nr. 7; Vitamina M... 
Muzica (Eugen Mirea), nr. 7; Cu concertul în buzunar (N. Stroe si Saşa 
Georgescu), nr. 9; Concertul tinereții, nr. 12. 

Tineretului 

Print si cerşetor (dramatizare de Serghei Mihalkov), nr. 2; Înşir-te mărgărite 
(Victor Eftimiu), nr. 2; Spectacol experimental Maiakovski, nr. 4; Scrisori 
de dragoste (Virgil Stoenescu), nr. 10. 


ÎN RESTUL TĂRII 
Bacău 


Dacă vei fi întrebat (Dorel Dorian), nr. 1; 
Secția Piatra-Neamţ 
Vlaicu şi feciorii lui (Lucia Demetrius), nr. 7. 
Birlad 
Băieții veseli (H. Nicolaide), nr. 11. 
Cluj (Teatrul Național) 
Secunda 58 (Dorel Dorian), nr. 4. 
Constanța 
Uriașul din cimpie (M. Davidoglu), nr. 6. 
laşi (Teatrul Nafionaf) 
Unchiul Vania (A. P. Cehov), nr. 2; Domnul Puntila $i sluga sa Matti (B. Brecht), 
nr. 3. $ 
Oradea (secția romină) 
Secunda 58 (Dorel Dorian), nr. 4; Cyrano de Bergerac (Edmond Rostand), nr. 10. 
Oradea (secția maghiară) 
Explozie intírziatá (Paul Everac), nr. 2; Dacă vei fi întrebat (Dorel Dorian), nr. 4. 
Oraşul Stalin 


Cale lungă (Alexei Arbuzov), nr. 1; Mutter Courage (B. Brecht), nr. 4. 
O scrisoare pierdută (I. L. Caragiale), nr. 12. 


Piteşti 
Mos Teacă (Al. Kirițescu), nr. 6. 
Ploesti , 
Domnișoara Nastasia (G. M. Zamfirescu), nr. 6 si 10; Ziariştii (Al. Mirodan), nr. 10; 
Poarta (Paul Everac), nr. 10. 
Sibiu 
O scrisoare pierdută (I. L. Caragiale), nr. 5. 
Timişoara (secția maghiară) 
Student în medicină (Bródy Sândor), nr. 1. 
Tîrgu-Mureş 
Partea leului (C. Teodoru), nr. 2. 


OASPEȚI DE PESTE HOTARE 


Turneul Teatrului „Vahtangov“ în R.P.R. 


I. (M.) — Spectacole şi creatori, nr. 8. 
SIMONOV (Ruben) —Cuvint înainte, nr. 8. 
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Turneul Teatrului „Vieux Colombier“ la Bucureşti 
ALEXANDRESCU (Mircea) — Vieux Colombier, nr. 8. 
Turneul Teatrului ,Piccolo^ din Milano 
ALEXANDRESCU (Mircea) — Piccolo din Milano, nr. 8. 
Turneuj Teatrului Academic de Dramă „A. S. Puşkin“ din Leningrad 


IOSIF (Mira) — Pe marginea turneului Teatrului Academic de Dramă „A. S. 
Pușkin“ din Leningrad, nr. 11. 
VIVIEN (L.) — A 205-a stagiune, nr. 10. 


Turneul Teatrului „Madâch“ din Budapesta 
TORNEA (Florin) — Turneul Teatrului „Madách“, nr. 10. 


Turneul Circului Mare din Budapesta 
POPOVICI (Al) — Un exemplu de artă a arenei, nr. 11. 


Turneul artiştilor bulgari de circ la Bucureşti 
DUMITRESCU (B. — ,Oopvtimistii^, nr. 3. 


MERIDIANE 


M. (P. B) — Teatrul unor naţiuni tinere la Teatrul Naţiunilor, nr. 7. 
Algeria 


M. (P. B) — Teatrul algerian, nr. 8. 
Anglia 


TRILLING (Ossia) — Al doilea Festival internațional de Teatru de la Dublin, nr. 2. 
— Festival Stratford 1960, nr. 11. 


„ 


Cehoslovacia 
DEDINSKI (M. D.) — Stagiunea teatrală în R. S. Cehoslovacă, nr. 9. 
— — Teatrul cehoslovac in anul 1960, nr. 2. 
SELMARU (Traian) — Festivalul dramei contemporane cehe şi slovace, nr. 12. 
Franţa 


ARLECHIN — Surorile siameze ...si problemele majore ale vieții, nr. 9. 
B. (M.) — De ce a murit „La revue theatrale“, nr. 1. 
ELVIN (B) — Marioneta electronică și părintele ei, Domnul Akakia Viala, nr. 12. 


R. D. Germaná 
MÜLLER (Kurt Heinz) — Reintilnire cu Brecht, nr. 8. 
NEMOIANU (Virgil) „Theater der Zeit“, nr. 4. 
l S.U.A 
MARIAN (Eugen B.) — Pe Broadway n-a venit primăvara, nr. 3. 
Turcia 
LUFTY (Ay) — Teatrul în Turcia, nr. 11. 
U. R. S. S. 


GHERŞKOVICI (Aleksandr) — Scrisori din Moscova. Ce e nou în teatre, nr. 12. 
VRABIE (Ira) — Teatrele populare in U.R.S.S., nr. 3. 


ÎNSEMNĂRI 


EFTIMIU (Victor) — Cyrano, „Berlingots“ si Lolotta..., nr. 10. 
G. (S). — Încurcate, nu încrucişate, nr. 2. 

G. (S) — Gospodari si acareturi, nr. 2. 

R. (L) — Despre praf, saci şi altele, nr. 1. 

Z. (T) — Şi conţinutul!, nr. 3. 

Z. (T.) — Nu un astfel de „spectacol“, nr. 3. 

Z. (T) — Pe cînd?, nr. 4. 
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TEATRUL NATIONAL „I. L. CARAGIALE” 


STAGIUNEA 1960—1961 


În repertoriu: 


SALA COMEDIA 


O scrisoare pierdută de I. L. Ca- 
ragiale 
Regia: Sică Alexandrescu 
Invierea, dramatizare după Lev 
Tolstoi 
Regia: Vlad Mugur 
Cuza Vodă de Mircea Sfefánescu 
Regia: Sică Alexandrescu 
Poveste din Irkutsk de A. Arbuzov 
Regia: Radu Beligan 
Cidul de Corneille 
Regia: Mihai Berechet 
Regele Lear de W. Shakespeare 
Regia: Sică Alexandrescu 


A treia, patetica de N. Pogodin 
Regia: Moni Ghelerter 
Tragedia optimistă de Vs. Viş- 

nevski: 

Regia: Vlad Mugur 

Apus de soare de B. Delavrancea 
Regia: M. Zirra 

Discipolul diavolului de G.B.Shaw 
Regia: Al. Finţi 

Cei din urmă de M. Gorki 
Regia : lon Cojar 


Cînd scapătăluna de Horia Stancu 
Regia: Vlad Mugur 
Oameni care tac de Al. Voitin 
Regia: Mihai Berechet 


SALA STUDIO 


Năpasta de I. L. Caragiale 
Regia: Miron Niculescu 
Parada de Victor Eftimiu 
Regia: Mihai Berechet 
Titanic Vals de Tudor Muşatescu 
Regia: Sică Alexandrescu 
Bădăranii de Carlo Goldoni 
Regia: Sică Alexandrescu 
Maria de Vasile Iosif 
Regia: Moni Ghelerter 
Tartuffe de Molière 
Regia: Ion Finteşteanu 
Surorile Boga de H. Lovinescu 
Regia: Moni Ghelerter 
Hangita de Carlo Goldoni 
Regia: Sică Alexandrescu 
Dezertorul de Mihail Sorbul 
Regia: Miron Niculescu 
Sălbaticii de S. Mihalkov 
Regia: Radu Beligan 


În pregătire: 


Siciliana de Aurel Baranga 


Judecătorul din Zalameea de Calderon 


Flori vii de N. Pogodin 


Regia: Sică Alexandrescu 
Regia : Dinu Cernescu 
Regia: Al. Finti 


Chestia cu izvorul de Mircea Ştefănescu Regia: Sică Alexandrescu 


Avarul de Moliére 
AGENTIA DE BILETE: 


Regia: Ion Fintegteanu 


Calea Victoriei 42—Telefon 14.71.71 
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Strada C. Bălăceanu nr. 2 (în spatele Poștei Centrale) 


își deschide în curînd 
stagiunea 
cu piesele 


CELEBRUL 702 


de 
AL. MIRODAN 


BURGHEZUL 


GENTILOM 
MOLIÈRE 


TEATRUL DE COMEDIE 
| 
) 
| 


t OFICIUL NATIONAL DE TURISM CARPAȚI 


VĂ OFERĂ: 


W Călătorii în țările prietene 


ul Vacante de iarnă la cabane 


ul Excursii de sfirsit de săptămină, în munți 


IN Excursii în circuit prin orașele patriei 
N Concedii în stațiuni balneare 


T Excursii pe orice itinerar, cu tren 
N special sau autocar, la cererea colec- 


,«svftivelor din întreprinderi şi instituții 
INFORMAȚII SI ÎNSCRIERI. A AGENȚIILE O.N.T. CARPAȚI 
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In spectacolele Circului de 
Slat lipsesc animalele 


ET NSSE 
E TE 


Mos Gerilă: Să nu subapreciem ~ 
teatrul de păpuşi Darul lui Mos Gerilă peniru con- 
ducerea circului 


Teatrul de Stat din Galaţi prezintă specta- La „Concertul tinerejii** m-au fost 
cole după un număr prea mic de repetiții a/işe, nici programe 


E 574 


s Mos Gerilà: Doar asa să-l iden- 
E cam erud interpretul... tifiàm pe interpreţi... 


— Pål, n-are decit zece zile! 
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